م 


ا ا ضير 
200 ِِ 5 جه 
وما سل عد هن » 


د وألضوء ُُ التصصويلكدهيث 


مسال معفم من 
محر كر ريعي العا 
ا ملسم الرم والنزوق) لشعى 


لاكهول عاىمى 


2 اله | لمر 
دمرجة المالحستيرك الرب 0 
سير الل الفنئيه مو حلران 

١١8١ 


امزامرااز اسيم 


500 0 1 -- 
اوشم من ايلم اللإليتاا 


ماس نكي 


الموافقة واهتياد لجنة الحكسم 


موالكد!ن.ن/ محمود محيود عبد الماطى ٠‏ استكيالا لمتطلياسات 
الحصول على د رجة الماجستمر فى التربية الفنية تخصص ” تصوير ” 


الشرنان على الرس؟ائلة 


الاسشجحححتانة / تحيعت اساعهيل عسللام 


لجنة الحكسم م ْ 

٠ 0‏ 
* الاستاذ الدكتور عبد الرحمن النشار مضد يب تجو 
* الاستاذ .الدكتور فتح الياب عد الحليم سيد امو ٠‏ 
الاعكات يتين امتسكين بيكار 5٠ ٠60‏ 0.. عهيوا <. 


أشكر الله سبحائه وتعالى الذى ونقنى الى استكبال هذا اليحثك بالصسورة 
0 أرجو أن أكون قد وفقت فى أضافة جد يد فى مجال التصوير فى العويية الول رز 

نى أتوجه بأصدق آيات الشكر والعرفان بالجميل الى أستاذى الفنان الد سور 
عبد الرحمن النشار محمد أستاذف التصوير بقسم الرسم والتذوق الفئى 5 الذ ىأشرف 
على هذ! البحث وأثراه بتوجيهاته المثمرة » مما كان له أكير الاثر فى تذ هسل 
العديد من المقبات التى واجهتنى ٠‏ لقد بذ ل دحى كل جهذ ء وأولائى بمزيا. 
رعايته سواء فى الد راسة النظرية أو التوجيهات الفنية الموضومية فى التجررة العمليسة 
حتى خرجت الرسالة على هذ ء الصورة ٠‏ كما أتقدم بخالص شكرى وتقد يرى للاستا ذة 
الفاضلة نعمت اسماعيل علام نواه انين إلفن بالكلية ءلى جهود ها الصادرتة 
وتومسيهاتها البئا*ة ٠‏ 

الشكر والتقدير للاستاذ الدكتورصلاح حوطر استاف هدم .!انفسء'اكليسب .ة 
لمساعداته القيمة فى المعالجة الاحصائهة للتجرية ؛ كيا أعبرعن شكرى الى العمداة 
مكتبة: ألكلية على ما قدموه لى ممن مسأعد أت قيمة ٠‏ ْ 


خالص شكرى وتقد يرى للسادة الاستان ة أعضاء لجنة ٠‏ © الحكم على 5-6 
بقبول منأقشة الرسالة ٠‏ 


الباحث . 


م ممت ل سم عم 


1 1 . 
وات 
ا فم وه 


الفصل الاول : موضوع الد رأسة عي 0 


تنه | الم عون عي ا ل لمحتي سي ساد 


أحد اف آليحث 
فورش ألبحث 


مه عه م مسمس مه لعد ده سمه مد سن ل سوويمو يه وار اهل 


الفصل الثاني_: فن الحركة والضوء ومقدماته القاريخية .... .- ك0ظ52 ا 0 


أولا : الحركة والضوء فى التصوير ل ل سس 


. الحركة‎ )١ 


1 1 الضره. ل ام ل ا ا ل اك سك 


بشاصة ا ا ا 
كاني: أهم ألمفا 


اختمت بالخركة والضو". ... ...اب 


)١‏ التأثهيرية . 5 ل 


؟1) | لتكميبية ١‏ 100 110111111 


') المستكيلية .. 


الفة.بة والتقنبة لحركات التصوير الحديئة ألتى 


(ب) 


ثالثا : فن الحركة والضوه. وأهم اتجاهاته التقنية : 


6 اليداياك. الاولى . 0 
2 أهم الاتجاهات التقنية فى فن الحركة والدو» - 
!ب الوسائل الصناعية للحركة والضوه - 


الوسائل الصتاعية للخو ل 
أضاخخ الاستوب .ل 


ع النوو ني ا 


ب واد الفلووستك. _ 2 
سا الانا*ة فوق البنفسجية .. 


المواد النوسفورية ‏ ل 
- أشمة ة الليزر ا ا 00000 


!ا 
0 
2 
1[ 1 


القوى المفناطيسية ... 


3 أمم نظم توظيف الوساعل ال الصناعية للحركةو و 00 
النظم الحركية الثابعة. .. ...-.- 5 


سفن النظم التكنولوجية .. 


(ج) 


ب ل الوسائل الطبيمية للحركة والضوه ا 


2 النار 58 سم ب لس ل لسن الل ل ل ل و ا ل ل اخ 


* كوة داهم 0 0 1 ا ا 
* حركة المشاهد 20310 |[ 0000 


ح ل توظيف الانماط الشكلبة الخادعة م 20111 اسم 010 
« الطوق الادائية لتوظيف الانماط الشكلية الخادعة للبصر 0 _ #» 
التصوير رهاض" ل دخان 20 5 00000 
ل ا 
ع بز زد د 2د 0 2212111011 يه 

خلامة ” م ل ع اك د 


الفصل الثالك : سي ضائى الحركة والضو».. 000000 _همهمااا 


أولا صمح الاهد ان وتصنيفها ع ا ل ا 2 


)١‏ أهد!فالتشكهل لجماعات نائى الحركة الحدد ا ا 
أ - جباعة الاتجاة الجدية ل سس لس سس الي 
ب سب اجماعة الاين فى الفن المرثى.. ارا كا حي اا 
5 عت ل 


ها ل جماعة م ال ا ب ل م ا ا 60> 


و تساف الجر ف الفن ١‏ ري اا يس ب 
- مركز تعد يم إلد رأسات العلمية ال القن سييست ع د ع عت زه 


الي سبد جماعة 00 ا ل 5 اا 0 


( د) 


؟) أهد! ف التشكيل عند بعضننائى الحركة والذيوه. 


ب - توماسلتلار . . يي ا يح سمب و ا م ل 


م أدولف لوثر ا ا ا 


واسهس دن ريق ا ا 00 


*') تصئيف أهد!ف التشكيل عند ثنائى الحركة وألضوة .... ._ 


ثانيا : الاهدافالتى تتملق بالمنطلقات الفكرية والفلسفية للفن | 


لحديث : م4١‏ 


م ا الك 


)١‏ كانة الغنان ودوره فى المجتمع المماصر عند تنائى الحركة والضوء, ل للم؟ 


1 _ مكأنة القفان في المجتمع المعماصر ل 5 


ب دور النئان فى الشخصع المعاصر.... 
اوور غانى --- وصلته رالممارة - 
د سد بحاضتدأبية لى الحركة والضوه فى مجالا تأ 


؟) العالمية والقومية فى الفن عند ننانى الحركة والضوك_ 
أ خصائصالمصر الحديث التى تؤددى الى عالمبة 
ب الموامل التى أدت إلى عالمية فن الحركة والضوء. 
1 *« الانتشار .. 


٠١56© لحياةالمدتلئة‎ 


الا ا با 


١١ 1 0 


* وضوح الشخصية الففية 3-7 لس 0313 


(ه ) 


8 ألفن وسيلة لتحرير المشاهد ا 0 كدح ا يي اي ؟ 5 
ا 2 تزويد لمشأ هد برؤية فنية مخأيرة ل ا 15 
ب ل- تحريو الفئأ,. ن لنكبه #بادصصم ,تسد يع موه جد سرمي و اوجو و مه ري سد 


ى أت أيهاذ. دور جحذا يفك للمشاحصد عمد صما م لمم لك كد لا ا ع 2 


«ا لج م م عم مود مؤي لم مد ل رمرم هاه ا 00000 + 0 ١‏ 


أهد اف تتملق يا لشطلقات ا ليما لية والتقلية 5 


)١‏ مشركة المشاهد فى العرضوالابد اع الفنى .. بوسح حا ا ب ادا 
أ ساعال تتعدد تركيياتها التشكيلية وتكتمل بوجود المشاهد 0#: 

٠‏ أ التكوينات المتغيرة . سي ب عد امن به اس م ايا 
تأثيرات موارية ثابتة ها لكر ع اا ا ع 

اعمال تممكسالمجال الخا رجى. مع ب مي ام 

2 - أعمال تثور التنهو' والتوقح لدى المشاهد -... مسي ا 1 

جح - أعمال يتوحد. زمانها ومكائبا مح المشاهد _. 0000000 

د أل اعمال تتالب المعالية الفملية من المشاهد - . ميهد ون 5 

ب المشاركة المحد وح ب ا ب الو ل ا 

المشاركة غير المحد ود واب داعب وتو نه يي ا 


*) العمل على استنباط ظواهر جمالية جديدة. د.ا )سه 
سماد خال الحركة الفملية والضوة فى الفصوير.. .000000 6ب, 
ب س استخدام وسائل جديدة نى التمبير الى 2 - 00 0010 

حى ل أستخد ام تقندة جد يه 3. لممأ لجة الوسائل الجديد: فى 
التعبير الفنى. . حو ا ا 
د -الاعمال القابلة للاستنساخ 5 لتكرار - السعسيي اي سي ا 


الفصل الرابيح : التجرية العلية . .ب سس سات 88 1 سل (؟ 


أولا : المتطلق النكرى والتقنى للتجية 2 14! 


)١‏ المنطلق الفكرى. : ١‏ لصفت دي ناا 
<٠‏ ! سعلاتة ا د ا الك اده 5 1 
ب ل أهد اف التربية الشية وعلاتتها بالتجية 2 114 
ى - اتجاه إلباحث فى التصوير ---232-2 لسلست “#الا0 


0( الملاقة يمن المشاركة واستثارة روح الخلق والايداع لدىالمشاهد ١76:‏ 
0( 0 التقنى .. ا 9 0 0 00 
0 1 - الفكرة التشكبلية ا جعانييايييه ذذا 
ب الحدود التشكيلية 0 0 00000000 


دالتجيوفة الثانية 0 ادي بس تت نس متو ا 
كت ب المهو العا ا 


ه) عرض الاصال وتيا سَتأئهزها على الشاهدين .051 
0 أدوات ال ل بي 0 ١5١‏ 
اس البعالجة الاحصائية للبيانات ... .اا ؟9( 


لع خنع م خم م مو هس و ووجاويطيوا ع يمايا تقاف مشاه شعاد عي - لعو م تسمه 


ملعرس عت سه ب رعع راج مي ل بوسر ص مسي ونم جم هد ديه هس ب اء 


لتأكب التجيبة الحفلدة .سكيع مان شيية اسه وو ف ا خا 


يبي الكوصيسيات ع ا 21 


ي مراجح اللجحةة و يوام م ب ب مس ا و ا م 
ب تمويقفبالياحك ااا اا لس تو 


س2 ملحق, المسالد وي ع ا ا ا م ا د 0 
َّ ملخصس. ا ليبخث «لستبتت يا ع ب مط دم لكف كي ل نح م ماح سخا تاق ات بن ات 2 ا ا ره 2 11011 
ملخص البحث بأللفة الانجليزية.- 0000000000 


6 


تائمة الاهفكسال 


اجر سس سج م1 


رقم الشكل رقم الصفحة 


( + ) فون جريفنتش »© عدم ألثيات *عن د ليل محرضضو* وظقند سدّة 
الفا سي يت 5 


سس ا سيو مسد مسهيي يمسج هد 


( ؟ )1 بوفائيل سوتو دعدم الثبات 55١ ٠ 55٠ « 52١4215156‏ 
سم #شرائح من البلاستيك الشفاف وجاليرى دئيس رينيه + 
(*' ) مأرسيل د وشامب عارية تنزل الهاي * ١5586‏ <« مه 02002 
سم >زيت على توال ء متحك نيلاد لفيا للفئ -.-__- لم8 


20 جيأكو مهالا «ديناية لي لبان 0 * 
١ 1‏ سم 6 زيمت على توال :.. ا ا د م ا ا ال 


( ه24 فرائزمارك هقتال الحيوانات ه. 4151 0158 *«4اا1»٠‏ 
زيت على توال » متحف ألفن الحركى يلول ماب ة1 


(3أعب) مأرسيل دوشامب ٠‏ القروص الزجاحى الدوار 1١55١ ٠‏ اليه 
٠٠١ * ١‏ سم » لحخشباء زجاج امع أله د كنة 
ْ مجموعة الفلآان االخاصة ... ال 1011 
6 مان رأى الظيف 2 » ورق مقوى او انان . الخاصة <٠ ٠‏ 


() - ناعي جابو غبناء حون «(62091٠ ٠‏ ؟! «هرااسمء 
قضيب من الصلب المرن ءآلة محركة 6-جالجرى تيت ٠»‏ لثهان ...م 


( ط 


6 موهولى نأا جى ١‏ تذالهم سوئى فراع » معان © آله محركة 5 


. 0 دا 53 1 د 5 ٠‏ 2-2 03 لا : 
ضما َّ سسا شرن © يمددحف مجأأمعة عرفا 10 لك 


4 جوزيف !اجوز ## ابم ريسن خطية : “سي بأاحير عا ألورى‎ ( ١٠( 


آاي " 8 5 ! 
مجموكة أنفنا أت مه ا 0 


(؟1) جون شيلى «صلدوق سا5 1936م هره؟ <ا هررم 
بوصة 5 خشب 5 بدستيك نظام ضوئى #مركز واألكر للفن 3 


ابا ع ا 1 


(؟إداء أؤد لف لوثر در الاك 2 6 ١514‏ أجهزة اضأ"ة 


ل 


صناعية ومرا أيأ صصد هية 6متحف فولفائج عأسن ‏ و 
(14) جماعة ن *انمكاسات ضوئية ز 7 ه«قطع زحاجية 
٠‏ مغشورية الشتل #أضاءة دنأاعية ٠‏ مصرضن 3 حركة و "حركة سميب7 


(ه١):‏ تسأى وين ينح ع 52 ملا « ؟؟ « ٠1أبوصة‏ «قضبأن مسن 
الملي الذى لايهدا وان أ*ة الاستووب #جهاز لخدا 


ذبذبات 6جهاز يتحكم فى أسترجاح+الصوت #جاليرى د ينسس 


 سوتسبسأ6 ©؟ <لم قدم‎ ١61/56 كريسا ه طبيعة العصر‎ )١11( 
«أكريتك :ترون » جا ليرن ل ئيس رينيه هنيويورك ا ا‎ 


3 


)١ه(‎ 


ب. (م4١)‏ 


)١69( 


(1١1؟)‏ 
(؟؟) 
(؟؟) 
(غ؟) 


الس 0 


بريستون ماكلينهان > شجرة الفسجوم و7 ١1# 1١94‏ << 15 بوصك 
اغا"ة فلورسنت وقنبا ن أكريلك ٠‏ جاليرى ميوارد وأيس *نيويورك ه 7 


ليقولاس روكسى »حركة ضوثية مستقطبة 1١١ * 1١56‏ * هرم 


بوصة 00 خشب #مصادر أماءة البربية م اثريلك © شرام بادستيك 
مستقطبة »آلة محركة »مفتاح تحويل *مجموعة الفئان الخاصه. ._ 76 


ليلا كاتزن ٠أرضية‏ مضيئة 15146 6أشأءة فوق الينفسجية 
مصابيح فلورسنت » شرائح من الاكريلك المضاف اليها مواد 
الفلورسنت 03 جا لسرى ماكس موتشنسون »تيويورك 2 0 ور ١‏ 


اودلف لوثر الشوء والنراغى ١197م‏ الم ه 515( »ا ه1 


اسم ء أشعة ليزر دمتحف فولفاتج 6اسن سلب الا 


جوليو لويارك *اللوميا الستمرة © 1151١ء‏ قرصممذئى ه 
آلة محركة #مصاد رضوء صناعية وجاليرى هاوارد وابس » 


نليويورك ا ا ا ا ا اه انك مكو ا حم بدا 


جزء من أجهزة التحكم فى برج الضيط والتوزيع هليقولا شوفر»ء 

لييسج #بلجية ا ان الااتتيوار ا حه عافي كم كن اق لي ا ل ا لتحا ”.يو م رت ١‏ 
جون جود يمر 6 أيقاع ضوئى متموج ١57‏ ع5 بخ 4” «#؟(١‏ 

بوصة » خشب *#شبكة صن البلاستيك ه ضو* »مركز ميلو للفن 

مذ الشودوا ساب جم مسمعم ‏ لمعدما صب عدون حسم م 1 


تاكيين نازيلاكيسن ٠اشارة‏ 15356 عقضبا ن مغدانية + أجزاء 


(5؟5) 


( ك ) 


* 116 بوصة #خشب ألم محركة “معد ن » جاليرى ميبه عبأريس . .7 


(11)الكسند.ا!:.. «معلقة ١5574٠‏ همعدن »آله محركة 00000 74 


)"1 


)4 


إفعة 


0) 


(1؟) 


(5؟) 


إضضة 
:)0 


(ه؟) 


جيورجى كيبمز » بستأن اللهب “معد ن : «.جهاز موسيقسى 2 
الكترونية © لهب . 2١‏ > لج ع سح صم م ساس مص م ا ا 0 مي 0 


الكستدار كالدر وهوائى ونقط حيرا * وزرقاء : شاك 


أسلاك 5-5 ثيه © كسس سبسسميك ا 35 ضون .. اناك باب 220000 


رهمرت .رأ شرج #الرنمن وها ١51‏ + مرايأ معدا ئية 517 


9 الكترونية ُ أجهزة محركة ث6 متحثف ريتشأرد ز س ل م 


بانارال وه , 4 ”16+ اد 3 فأكريلك #ع م يي ب ل ا( 


بريد جت زايلى “مستقيم متحنى 6 هه إ9هو : 4 سم 
رسع بالجير على الورق »مجموعة ألننا ن الخاصة ل 2 7 


فون جريفينتش هالتظام وعدم انتظام 56 ه اكريلك » 
خشب 1 محركة » شنأ ليس همتحف فولفا بمج عانق يعتسيه كار 
مكمب كبلر عن كتاي :6.2 25 2 1عمفدلا وعمدمل تو عقا الم 


فيكتور نأساريلى “تريديم ١6١ * 1١5+ » ١53748٠‏ سم ءاكريلكه 
مجميعة الننأ ن الخاصة ااا ل لل ل ا ار 


(ل) 


عيهة ل ما نه 


(2021)53 من أعمال نيكتور فاساريلى *اكريلك »مجموعة الفنان الخامة ____ الم 


(200)107 بوفائيل سوتو #حركة لولبية © ١958‏ * *؟ “ا 6٠‏ سم »تحسيس 
على شرائح بأذستيك شفافة واكريلك بيت جاليرى ٠‏ لندن _- كل 


(1)254 نيتور ناسريلى» مفافية ء لاه؟! © *6 * در؟1 سم #تحسيدن, 
/ يك شرائح من البالاستيك انشفانة © جا ليرى د يئيس 


ريئية فيآ يسور 2 لصن بوي لمجم ساي ء ميان م ينصح وعمم عم ع سيوس سد سصوب لود دس ل ل 6 نل ا ا لا سه ,| 1 لم 


اده ماك 


(1؟سأ.هب) فيكتور فاساريلى »تصميمات لواجهات العمائر سابقة التجهوز 


1 2011110 


سوسس العممد العامة مهم مامد جو عور و مه مام روم لس ممم ل وا لله م ممم دوه سوه و لها ل نه 


(5سأءي) مؤسسة فيكتور ناسا ريلى 76 م٠‏ ذا ت؟ 1 ؟1امتره 
فى اكس بمقاطمة بروقس - فريسا ااا ه6٠‏ 


. (61) 2 فكيتور نأساريلى *واجهة كلية التربية *جاممة بون فى اسن » 
١ 4‏ زجاج شد يد الصلابة » أسمنت ٠‏ ا ا ا 1 


(5؟) 2 فيكتور فأساريلى عواجهة صنى .ري ,2 .8 * 1571١‏ +شرائح 
مئ النتعد ن المد نون فبأريس 3 عاك اتح حي حت سه لط مو ام ا ات مه ا ١‏ 


() تيقولا شوغر ؛برج الضبط والتوزيع #ارتفاع 7١‏ قدم ويتكون من 
5 ذ راعا »معدا ن 6آلات مسحركة #أجهزة الكترونية أجهزة 
ضوئية *لييج #بلجيكا 1١7 .٠‏ 


فس .ل لوه ص بن سو وسيم سيو ل قم سص مسي + موب سوم 


(420) فيكتور فأساريان- 6 شارة مرور وه در؟ 3 مرا 7 ٠لارمتر‏ 1 
مرتكزة على عمود ارتفاعه در؟ متر *معد ن ملون هليوشاتل «سويسرا ؟ 1 


),( 


(415 فيكتور فاساريلى #واجهة من !لزجاج الملون ه1585 ه «٠٠١‏ ثايتر 
تتتون من .9 وجحدات مك يغة عكسيكو . سه مس مم الس سس رس م و سس © ؟ 


: (41) جيتيوليو الفبانى *رد !* »نسيج مدابوع وظف فيه تأثيرات الخدام 
3 البصرى “جالمرى دييوستا ٠‏ جنوا ل 644] 
(كسأهي) جبونتر أوكر هحوض للنياتات 6 1910 با لييرى م 


ل بوشم ل 
مم 159 


لم فيه لسعم مسيم ممعم سم 


(م؟) جونتراو كر »تشكيل بالسممار ء ١‏ ومسأمير وخشب © 
اكريلك ٠جاليرى‏ سانتى جوهان 


1# 
ْ (49؟) رونأ ثيل سوتو “علاقة المناصر الستناقضة 8 ه65١‏ هو؟ه١‏ » 
ا ْ 
65 “ا كاره١‏ سم 6ألومنيوم “تيت جألمرى #لندن --- بل ا 
( )0 يريد جت رايلى © السقسوط ١5175‏ +2رهه ي» 0 
بوصسية ؛تحسيس وى على خشبي يا سس لا ل اه 
(1ه) نيكتور فأساريلى »سوبر ثوفا ١511٠‏ * سمه 
زيت على توال “تت جاليرى ٠ه‏ لتدن . لطي سد ناذه 
2,0 جمن تفجولى «تنخيط النتفاخات صغيرة 64 مه ألا تميكانيكية 
جاهزة مواد متفجرة 00-2 م ددن المي لقا 
+ه0) 


حساسة للذبذيات الصوتبة همتحف ستيد ليجيك * أمستود أم عبلات١‏ 


( س ) 


٠7 )1(‏ بوفائيل سوتو +المخقوقة ءخشب ه معدان #حبال - ن 
آلنا يلون » ماد ة غير متبلوءة تيرد اخل العمل »+ متحف 
النن الحقا يق قربا ريسن« مسبت ميد ل ا ا ل 


(76) دومينجو ألفاريز » تصوءت لائبائية ١51716‏ »حوائط خشبية 


(16) جماهة ن »تصميم بنائى تركيبى :آلاتمحركة ه خشبمد هون ١36‏ 


(16 سأهب) أود لف لوثر » كوه 015316 (]+٠ «1١١‏ »ا مهاسم 


(0)11 تبموثى د ريفر ؛ مجبوعة أريمتألوان » ١5165‏ ٠خشب‏ مضغوط 
: امك ضون ا 5 ا 58 0 5 ا 0 0 


المضغوط مد هون أحد أوجهه باللون الأبيضوالوجه الآخسر 
بأ للون الاسود ء عرضت بمركز كاد زللفن ٠‏ لندانى 2 --_-_(53! 


(14ت] هب) ثيقولا سوة, ء كورئوسب 8 164186 «بعدن كمرايا 
محدنيه »ألم محركة ه مصاد راضاءة صناعية ا 2 2 8+( 


(19)- جونتر أوكر » قور.مضى * * 15710 دخشب »مسامير مصاد راضأ"ة 
صتاعية آلة محركة مفتحف رلقائج عاسن .د ١18‏ 


)1١ (‏ - فون جريفيئتش ٠‏ شوائم سود *١‏ متحركه » 14 »0 لخُشسب ه 
ٍْ أكريلك ٠مفناطيس‏ : آلة محركة » جا لمرى د يئيس رينيه +ليويورك 2 117( 


ظ 
ؤ 


أ قبي هش حك رةه ُ( ارصم 


ْ انتكوينات المتغيرة 3 


1 


يرا سم 


اميه ما مسمس مد جوم عمجو مهد دن ده جو 0 صمت مس صط وين و جواسم مع مووي نل ص هه مطماة وريه فور ١‏ وماد ممه جم موه ول ونه له لله لص 0ن 


اع دق منت ال فقت الج تسيا ل ب 


(1ه) 


(7ه). 


(هوهءأ » ب) أود لف لوثر »6 متوجون © لى55!ا ٠‏ >؟"(١١‏ *؟١5‏ «ا 


250 


)1( 


)210 


درم ؟ 2 مر 1 


١ 6 2 2‏ 
بو تسسموسييا سلا و حت دن عد وج جد بحب مقع ممم ع عو ل نان مد ب سيا و لعجن ع دعو عو سصاصا 026 لب لال وس ل سس سجس اس وو 
500 


أكريلك على خشب مجمد السم 


يوغائيل سو تو ء 
أسلاك معد نية « 


فيكتور نأسا ريلى 


القفانة أكريلك زه #مجوعة القان الخاصة ...ل 6ه( 


١‏ سم هزجاج 


نوؤيسسو 


وين يذج تساف 3 نظام سيوناتيكى 6 هه صلب لايصدأ 

أضاءة الأنتت » مكبر للصوت هجباز شد يد الحساسيسة 

لتحويل الدبذيات الصو : تهة الى حركة ِ جا لمر أ د يتوق 

0 ممايي جه جر تممه امسعمية ‏ ممدميوة مار لصي مص عه ام صصص سبع ومس ام ما عل ع و ل ا © 1 


للفن الأمريى 


رك اع ل يت ا ا تديش كن تا ا ل اك لي 1 1 


تأرد ينال © /11 ١5‏ »© كشب » بلاستيك ه 
تيت جا لوعرى 3 لندن 1 0 


» اكسين ‏ أاء؟همؤاه شرائح من البلاستيك 


» مرايا 6آلة .-حركة »جا لبرى د ينيس ريئيسه 


جوليو لأمارك هالمعلقات | لمستمرة الحركة © ١511‏ هممروحة » 
1 قطمة من الرجاج الفضى 0 من النايلون ءه خشب » 
وجموقه الفأ ن الخضاحة مس و م سس ع ص عم لوم ع ل ك ه١1‏ 


0 


كرة و5١‏ مكمبا على أرفف ه 01 * 
: 


1 * ا #خشب © مد +مشنا طهس كهريى 
0 وفق 50 رَسى املد طاح اند وده روا مت يلا 10 2 ١‏ 


* 
1 
ٍ 
0 / 
ع : 
] 
ا 
| 
؟ 
عهعهه711*“آل”ا”“ا”*ججبجبرب- ب بيعي ببسيس سس سس سس __ 3 لخر 


(ع ) 


(247*1 تاكيسخازيالكيس » مغئا دليسية كهرية * ١578‏ 0 : 
١١1 -‏ بوصة #مفكأ طه سكهييى د أ 0 
نات زمحى »متحف ألفن الحديث * ثيويوريك -.. ا | 


(؟؛) مايكل لول ا » ١5165‏ » رسم بأ لحبر 
م 011 
(1) زورا لوه هه 1 0 
على دويق - نس ا ا م م 1109 


(74 1 هب ) فيكتور فارسا ريلى 78 لوحة . جا صةق ا 
بعد أنجازها ٠‏ ٠ا؟(‏ » 56 < 16 سم » أكريلك ... 


١182 
1 ' 5 


(07) بعضالوحدات التشكيلية القى يستخد سها فيكتور فأساريلى » 


لأعمال الباحثمن فشكل (/ 517-19 ) 
المستجيلمب سب سس ل جب ب رد 


(1/ا#] هب) تكوين رتم ١‏ » زيتعلى خشب ء (١5 <1١5‏ سم 1 
(19)- تكوين وتم ؟ » أكريلك على خشب ١١5 * ١١0‏ سم. ‏ 005 


ملا 1 فب 4ح 4 ند ) رورسم توضيددص يبون يعض المتفيرات التشكيليه 
البكملة التى ييكن الحصول عليها من تكوين رقم 105-1١‏ 


حا ا ار يي ا 


( نت ) 
زعم 1 ابه محى © فى ( رصم تونهحى" بيجن بحض التغمرات ا لتشكيلية 
السحتملة التى يمكن الحصول عله .! من تكوين رقم 1 2 1*8 
(41 نأ ه ب) تكوين رقم ؟ * زيت وأكريلك على خشب ١1١‏ » ليل 


(كقهساآ عب علج 6 د رسم تويص يبون بعض المثفيرأت التشكيلية . 
آليدة ل القن يبكن الحصول عليها من تكوين زم اح يي 1 


م 1 ب تكوين رقم 5 6 زيت وأكريلك على خشب ٠١86‏ ذ«* 1١‏ سم مالع 1 


(6 1 ب وح ءد ) رسم تومي يمن بعض المتغيرات التتكيلية 
السحتملة التى يمكن الحصول عليها من تكوين وقم © ....- متا ا 


ا أ في تكوين رتم 1 ادي خشب 0 ومصاد ر اضاءة 


ا ا 000000000 


ظُ 


المعة لقي الهو طعا عرى اهيا 1١‏ 
(/ سآ هب) تكوين رتم ء زيت وأكريلك على .خشب » 5؟ * 10 
7 سم . مج سن ا عجوو لس ع سام و رح سح 0 لك 1111 


44 0 6ب وج 4د ) ونم توضيحى ييين بمعضأ لمتغيرا ت التشكيلبة التى 
يمكن الحصول علهينا من تكوين رقم سس سسسب 111 


0 2 ب تويك رقم .م 6 اكرزيلك على معدا ن #قطعمن المفنا طيمن »6 
مفصاذت متد | خلة وين ن النابلون »وخشب * هلم « عمسم ١1١6‏ 


(ص) 


(8؛ أ عب هج ود ) رسم توضيحى يبون بمض المتغيرات التشكهلية 


اللتى بمكن الحصول عليها من تكاين رقم 4 .دا 


0 (9(وساآ اب) نتوين رقمرة ع و د لمغثاطيس 


فو اليم 6 16 هم الم اوم .انام د امه مم مسي مسي اجا سس 


(؟15 ! هب 4ج 4د ) رسم توضيحى يبمن بحض المتفيرات التشكيليسة 


5١2 . 


ش ألتى يمكن الصول عليها من تكوين مم ع ع ا #١؟‏ 


© © ج © # ل 


عذ ل ابو مسيهه قن اسمماست لوصياي .ل 


ا 


5 حصان الوب و رن ل هيه لوم 
0 


أ 
م 
9 
0 
أ 
0 


(( الفسل الأول )) 


ا ل ا ا لا سا ا د سد سما 


: تخ تدس سمه ينا ا حتت ماه شري ارو ام مع أن عي 


“مج جا وام وت وله دن با مها ماق تمت عفد 1" جد ستولا تسن ان د 
تميسيي مجحب جب بجي برضب مز سب عبسو ل عه سا 1 


> ل الاي مجر ين بسي ييه عن ممصم صر ---52 
0 4 


7 2 ؟. 5 
ةوجع حص ع ب ع م ع ست حت سب بسب مسيم سه ١‏ اليا ها اوساو و لص سما ء ان لبه نادت وو ل لاا ئلد. بصلة مذ و و لتحم عت الس مدير انا ا ءلم لسعب مه ربخم 
7 معة 2 1 


عن د لبل معرضضو* وهند 


(؟ع 


سة 


5-5 اوم ينوكو اعك ع واقو اظيا اك ل مامد قي ان لخدا 1 جك ججعس اق ورم السام لل الك ل ا ١‏ 000000 9 
١ ١‏ ب ا ا ل 


© عدم الفنييا 
5" القأهسرة 05 


تت 
١111‏ 


5 3 
رصم يوتري باع سر ب جد في لماجا ب سس لقص الفا حسم لشم لالط يخس 


0 


11 
0 


0 


للتأا ل . 


ْ 


0 


3 : 
ل سر لس 


الالالال 


1 


١ 


1١ 
١ 
1 الها‎ 
0 
0 ل‎ 


شكل (؟) روفائيل سوتو ٠‏ مكعب النضاء الغامض ١111 ٠‏ 
عن : تتتط 0281681 50 5102 همه هاصة صذووعوعجمق تعره 
22٠‏ 2 


ان أعمال فن الحركة والضو" التى تتطلب من المشاهد المشاركة 
فى العرض الفنى ٠تتبح‏ له الفرصة للتعبير عن قدراته الابداعية  .‏ 


: | الباحثك 


ٍ 
3. 
ْ 
: 


ص اجات ا مجعويه وج ب جأجائ الوا جوع سحاد مرج جم ل ولاك سم يب جل ةس 


)5( 


خلفية اليحكث :5 


منذ أواخر القرن التاسع عشر حدثت تطووات وتغيورات جذ بيسسة فسسبى 
: م مه ا 6 5 
فى شكل مدارس نفنية متتايمة تتفق جميمها فى التمرد على القيم والمفاههم الفنيسة 


التقليدية ٠‏ وقد كونت تلت المد ارس فى مجموعها مأ يسمى بالفن الحديث 


بغذ: بداية” القصسف الثاى :من القرن التشرين ظير :قفن الشركة والعيسسية: 
كأحد الاتجاهات الفية الواضحة والمتميزة ٠‏ وقد ظهر هذا الاتجاء نى أنعاء 
متفرقة من المالم +أى أنه لريكن وليد قومي: أو منطقة جغراغية معينة ٠‏ حتى اله 
يفعت تسبقه الى يلد أو مجتسع معينمن ٠‏ وهذ! يخالف ظهور كثيير من المد أرين 
لضيهية الحديثة حيث نجد أن المدارس التأثيرية والتكميبية والوحشية قد ظهرت فى 
نونسا ء والمدرسة المستقبلية فى أيطاليا » كها ظبرت!لمد رسة التمبيرية قت سى 
أوروبا الشمالية ٠‏ وكان ظهور تلك المدارس انمكاسا لواقع ثقانى عاشست فسسى 
ظله شعوب تلك البلاد ٠‏ و5 


ظهر فن الحركة والشوء فى الوقت الذى كان نيه العلم بهقدم الكثير سن 
التفسيرات لظلواهر الكون والمالم الذى نميشنيه * وخاصة الملوم الطبيعيسسسة © 
التى غيرت الكثور من المفاهم القديبة بما قدمته من مثا هيم علمية جد يد ة ومققمصطسسة 
قائمة على البحث والتجريب بالاضافة الى أن فن الحركة والضوء قد ظهر شسى_ 
ظل تقدم تكنولوجى أتاح للفنان كثيرا من منتجات الصناعة الحديثة المتطلسورة 
والتى أمكن للفنان استخد أسها كوسائل للتعبير الفنى ٠‏ تلك الوسائل أتا 5 
للفنان مجالا أوسع لتطبيق أنكاره وخاصة سعيه الدائب لتصوير الحركة الستى 
بذل لتحقيقها محاولات كثيرة أمتدت على مر المصور القنية المختلفه ٠‏ ظ 


يبب ا ا 0 سيب 


مج سا جه مار وجوه اودجي دحيم كتبضل. 


وح م سس صم ببسسجرا اسقط سناو سمب سه نار بالق خؤواك يجب يسفوويون: جنا وج تسج اسنبدم مساح وسسوام جهونيو لز ب لعل 


ؤ 
| 
ظ 


0 


لقد لعبت الطبيمة المكانية الثابتة لوسائل التعبير الفنية التد.يسة سمل 
الاسطح والاصباخ دورا كبيرا فى اتتصسطر محاولاتالفنان قديما ‏ فى التتبير 
عن الحركة وتمثيلها والايحاء بالزين نقط ٠‏ 

وضدما أمث العلم الففان بالمفاهيم المتطورة عن الحركة والذو' ٠‏ وما قدرته 
التنولوجبة الحديثة من وسائل ذ ات سمة عالية يمكن توظيفها فى فى التشكيل الفنى ء 
أمكن للفئان أن يد خل الحركة الفعلية فى أعماله » وتقديم أفكاره وتصورا#مه 
الاإنداعية من خلال ايقاعها الفملى دون اللجو". الى التمشيل والايحاء ٠ ٠‏ 

أن أهم ما يميز فن الحركة والشوء هو قيام ثنانيه بالممل من خلال منطلقات 
فكربة وتقنية محددة ٠‏ جد أن كثيرأ من هؤلاء. الضنائمن يقدمون عروضهم الفنية 


لما 
مصحوبة بنشرات بيانات تحمل أهد انهم يجوانئبها الفكرية والتقئية ء الستى 


يسعون الى تحقيقها من خلال الابداع الفنى ٠‏ بالامانة الى قيام قائى 
الدركة والخو* باصدار المؤلفات العلمية التى تمرض اتجاههم الفنى مثل ككقتساب 
" البنائية 6م 11+ مهنم عدمة * للفنان” جوج ريكى 23166 ووتنامع6 ” 
الذى أفرد فيه جزء!ا خاصا عن فن انحركة والضو* تناول فيه أهم نثائيه وأعما لهسم ' 
كنا قدم الفنان ” نيتولا روكسى 5هعلناه13 8 ”5 كلب ” التشكيل التشتسنى 
لفن الحركة والضو". *+مه عذ*عصتا مده هه16*ه218 " ه والذى تناول فيه 
التقنيات المختلفه والطرق الأد ائية لانتاج أعبال فن الحركة والضو" ٠‏ 


كون كثير من فنانى الحركة والشو" جماعات نفية تعمل خلال مفاههم فدية 


وتقذية مشتركة ومحددة © يلتزم بها جميم أغراد الجماعة ء ولكن ظلت الرية 


الفردية لكل نهم فى تقديم ومعالجة الأهداف المشتركة للجماعة من خلال رؤيتتسه - 
الابدأعبة الخاصة ٠»‏ كما تكونت بحض تلك الجماطاث ولت على تحقيق أهدانسا 
الاشتركة بتضامن جميح أفراد ها بحيث يقدمون أصالهم ياسم الججماعة فقطبعيدا 


سس مسي لس 
اك حم 


00 


عن التسفرد الشخصى » كما اهتيستبعض جياعاتك ثائى الحركة والضعوء 
بأ ن يتكون فريشهم من مجموعة من المتخصصين : فى العلم وألفن مثل جماعة التجيسسسب, 

فى الفن وألتكولوجية ( .79 .4 .2 ) والتى كانت تهتم بالرمط بون الابداع ‏ 
الفنى وتكتولوجية المصر ٠‏ 


لقد تضمعت أهداف تنانى الحركة والشو* مجموعة من المنطلقات الفقية 
والتقنية الجديدة والمستحدثة » والتى اهتموا بها كأساسلابداعهم الفتى ٠‏ قد 
اهتموا بضرورة إستفادة الفان بنتائج النظريات الملمية واستخد ام منتيات 
التكولوجية الحديئة كوسائل تحبر شية جديد : * من شأنها أن تؤدى الى نتأ سج 
جديدة فى مجال الابداع الفنى ٠‏ كما اهتم. كثير من ننائ 006 
#استنساخ أعثلهم !لفثية ء ليس على. أساس انتاج مجموعة من الصور للأصل واكسسن 
على أساستابلية تجسيد الفكرة التشكيلية فى تكرارات أصلية كثيرة. » وعلى ذ لك. نقسدا.' 
نادوا بأن يقوم الفنان بتصميم _عمله الفتى واشعا فق اعبانة اونا رصميع نا متحي 
الا تموذج أولن ذيمكن تكراره يواسطة الآلة » وكل تكرار يكون : أصلا فى حد تااته 
ومن هنأ نادوا بالخ" فكرة ( اللوحة الأصل ) ٠‏ 


ن اهتمام كتير من فنائى الحركة والضوة. بتكرار العمل الفتى كثن.الغرض به 
تحفيق عدة ا بالتترار يمكن انتاج الفن بشكل واسع النطاق ٠‏ وبالتالسى 
تقل لقيمة المادية للأصال اثنية بح الحفاط على القيمة الفنية المالية لتلك الاعبال ٠‏ 
صالتالى فان انتشار لفن ورخص ثمنه المادى ينعيف . الطريق أما مالسيسيور 1 
ى يقتنى أعمال ألفن الراقى دون حواجز ما.ية ٠‏ ويرى نفائو الحركة والضوء أنسه. 
غن طريق عكرار الأعمال الفنية لا يمكن نشر الفن بون الجسهور تحشب بل أن ذلك 

يؤدى أيضا الى حاية الأعمال الفنية ذاتها من الزوال والائد ثار لاله يمكن تكسرار:. 
الممل الفنى إلى نسخ كثيرة فى أى زمان طالما هناك نسخة منه » والتى تتضمن الفكرة 


7 م سم عسي يم سس مم عا ص مم ما 0 
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الأولية لبف 1: العمل + والتالى لا يتون الممل الفنى حبيسمادته مثل الأصال 
إلفنية التقليدية . 


كان من أهم أهداف التشكيل عد ننائى الحركة والضوء أنتامهم ياليشا هد 


باعتباره المستقيل لابد اعهم * ادر بالبحث عن دوء جديد لهنى علي ست 
التديق الفى » يختلف عن دإوره القديم الذدى يمارسه ممالأعال الفنية التقليد.يسة 
والذى ينحصر أساسا فى قيآم المشانعد بالتجول البصرى نقط لتذوق اليم 
الجمالية التى يتضيتها الممل الفنى ٠‏ لقد أعلتوا فى بيأناتهم أنهم يسعون لتقديم 
أعمال فنية تتطلب من المشاهد دور الشريك فى المرضوالابداع الثنى +ويرى خائو 
الحركة والضوء أن قيام المشاهد بدور الشريك يجمله كر تفاعلا وامشعايد ييه 
لتقووق التي اه 


أعلن فنانو الحركة والضوء عن ايمانهم بضرورة قيام الفن يدور اجتماعى فمنال» 
يشمل حياة الناسنى جميعمجالاتها » وعلى ذ لك نقد اهتموا بألا يكون 'نتشفاء 
الفن على مستوى اللوحة نقط: » * بلكن يجب أن يكون ذ لك الانتشا 0 
البيئة التى يعيش نيبأ البشر ؛ ثى 0 » وفى تخطيط الندن ه والحدائق 
والمصانع وكل ما يحيط بالانتسان 

كان من أهم المندالمقات الفكرية التىأعتنقها ضانو د والضو* ببسم 
الخاصه بمكانة الفنان ووضعه فق المجتمح الذ ى يعيش نيه هم ترقت 1 الشكياة 
ليس انسانا متمينأ 1 مكأنة خاصة بين أغراد تحصدية ولاخ شريك 07 الك شا ل 


: المجتمح مثله مه مكل أ نينا : ن آخر © يقوم بد ور محدود ايلك و 


الآخرين ٠‏ ليس هذا فقط بل أنهم يرون أن الفنان يشا يشارك فى الكون مش سل 
أى 00 00 موسسيمز إلا. 0 9 0 ا 


0) 


أ الغئان أنسأن غيرعادى ذو ملكة خاصة » تجصله متميزا عن جميح أفزاد مجتمصسه 
بدا ك يه من قد رة عالية على الخلن والابتكار ٠‏ 

ان بثرة ننان , الحمكة والخوء القى تمتبر !المنان أنسانا عاديا لا يمك أى تسسيز 
بين أفراد مجتمم اه د تثمر تساؤلا هو : هل هذاء النظرة للفنان وليدة ة مناخ ثقاقى عسام 
ومرتبطة بفلسفة الفكر الحديث ؟ أم أنهقا نزعة ليس لها من اصول فكرية ؟ 


ن العمل على ابداع ظواهر جمالية جديدة مفايرة للفنون القديمة كان منأهم 
ل أعلنا فنانو الحركة والنوء ٠‏ ولتحقيق ذ لك فقد أعلنواعن أهصسم 
المنطلقات التى تمكنهم من أبد اع تلك التلوا هر ه وذ لك ياعتماد هم على راب : 
جديدة للطبيعة وتلك !لجقيمة تنصب على الاحتمام بالظواهر المرئية فى انطبيعمسة 
دون الاهشمام ب«وضموع تلت الظواهر بالاغانة الى اهتماسهم بالتعامل 2 
النسق والنظم الأساسية الكامنة وراء ظواهر الكو ن كأساوى للابداع الفنى ٠‏ وقق” 
اعتمدو! أيضا على استخدام الوسائل التكتولوجية الحد يئتليقمكي! من"احد اث الحركة 
فى أعالهم الففية باعتبارها ظاهرة جمالية مستحدثة تميز أعمالهم عن أعال الفن 
التقليدى * وكان لاهتمامهم يتوظيف نتائج النظريات الغليمة فى علييلسة 
الابداع الفنى أن تمكنوا من انتاج أعمال الحركة التقديرية تخدعسه؟10 1و ميري 
التى تتمثل ثى أعمال فن الخداعالبصرىه يع 02 ٠.‏ 


أن أهداف التشكيل عند ضائى الحركة والضوء تتضمن فى يمض جوانيبها 
أنكارا ومفا هيم لازمت مسيرة الفن التشكيلى منذ ظهوره مثل الاهتمام بابداع 
ظوأ عر حمألية جديدة هنهذا البدف يمثل اتجاها وأضحا للفن والقئان سسى 
جميع المصور هفالتقيبر والتجديد من أهم صفات كل عمل ابدائى لخ سير 
أن معظم أهد اف التشكيل عند نثات الحركة والضو* تتضمن مفاهيم وأنكا رامستحدثئة 


010) 


مثل اهتماسهم بتكرار العمل الفنى والغاء فكرة ( اللوحة الاصل ) ء واهتماب سم 

يجمل المشاهد شريكا فى فى العرض والابداح الفتى ه واهتيامهم باستخ دام 

الميككة فى الأداء التقنى لانتاج أصال الفن ه واد خالهم يي 
فى الصمل الفنى بالانمافة الى نظارتهم للفنان .على أنه انسان عادى لا يلك أى تسير 


لسكلة الس 


يتضح مم سبق أن غنانى الحركة والضو قد قاموا بوضعمنطلقات نكرية وتثنية 
انه قديهوا من خلالها أبداعات غنية ممتحدثة ٠‏ ينعنى نهم قدموا التاجهم. 
الفنى كتطييق لنظوية.محد بة المعالم ٠‏ ومن ثم يثار التسكقل الاتى + هل 
يمكن الاسترشاد بتجرية فتاتى الحركة والضوه فى التصوير الحديث لتكوين نطلسق 
فكرى وتقنى وأضح ومحدد * بمكن الباحث من انتاج أغال نديد تسر ة 
خلال دراسة تجربيسة. شهجية * تخدم مجال التضوير: فى التهية الننية ؟ 
أهداف. اليم تيف 


يهدف هذ! البحث آلى عمل, ددراسة تجربية تعتمد على الافافة من أهد اف 
التشكيل عند فنائى الحركة والنموء فق التصوير الجديث باعتبار أن لالع 
قد أبدعوا أعمالهم الفنية من خلال ططلقات. فكرية وتقنية واضحة ومحددة ٠‏ وقد 
جات أصالهم تطبيقا لتلث المنطلقات ٠‏ زعلى ا م ري 
ظانى الحركة والضوه بالد راسة والتحليل فى ضوثه الفكر الحديث يمهد الطريق 
للباحث لاستخلاص منطلق فكرى وتقنى عريض يمكن على أساسه انتاج سال 
الئن خلال اطارعلى ٠‏ ومن هنا نعوض أهداف البحث نيما يلى 


أ 
ا 
0 
1 
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مم سه طسبا ريسي يسار ميدي : د وي احم «مقتص اعد سسا سا ر لذو( - 


00 


القاء الشوء على المقدمات التاريخية التى تشقمل على أهم الجذور الأساسية 
لأهدان التشكيل عند ننانى الحركة والمضوه ٠‏ للتعرف على ثبوها واطراد ها 
خلال مدارس التصوير الحد يثة مح القاء الضوء. على (لظطيوف الثقافية التى ظبسرت 
فى ظليا تلك المدا.ى ٠‏ 


التعرف على أهم أهداف التشكيل عند ننانى الحركة والضوء. فى التصويسر 
الحديث ومنائشتها فى نموء !لفك الحديث بخية الوصول إلى مدى تمبيرها 
للاتههاهات الننية فى الحصر الحديث ٠‏ 


يهدف البحث الى تناول أهداف التشكيل عند فنائى الحركة والهفلوه: 
بالد راأسة والتحليل للتعرف على ما حققوه من ابداعات فنية ستحد ةسة 
جق'ت تطبيقا لمنطلقاتهم الفكرية والتقنية ٠‏ 


0 


تكوين منطلق فكرى وتقنى يمكن للباحث على أساسه انتاج مجمومسة 
دن الأعمال الفنية المبتكرة تسّتبد ف استثارة يوح الذلق والابداء لدى 
المشاهد وذ لك على ضوء الاستفادة من د راسة أهداف التشكيل عد 
غنائى الحركة والضوء ٠‏ 


فيوض |أبحث : 


السام سن سمرت موسي وو 1 


أهد| ف التشكيل علد ننانى الحركة والذبو” فى التصوير الحديث تمتسسير 
أمتد أن أ وتطورأ للاتجادات الفكررة انفن الحديكث ٠‏ 


أنطلاتقا من الشهج الفكبى والتقنى لفنانى الحركة والضوء. نقد حتقتسرا 


انجازات فية جد يد تومستحداثة فى مجال الابداع الفنى تعتمد علسسى 
البحث والتجويب ٠‏ ش 


7 وج لمعيس جا سيمع سس د يمس يت يل ا 


الك 


على ضو“. تجررة فنائى الحركة والشو' فى التصوير الحديث ينكن ياست 
تكرين منطلق فكرى رتقي, يستطبح على أساسه انتاج مجموعة من الأعمصال 
الفنية المبتكرة تثير روح الخلق والابداع لدى المشاهد عن طريق مشاركه 
فى الميتى الفتى لات الاعمال ٠‏ 


: 0 


يتئاول هذا البحث دراسة أهد!ف التشكيل د فنانى الحركة والضفوه 
فى لملتصوير الحديث ٠‏ الذى بد! منذ أواخر القرن التأسيع عشر» ومن المعلوم 
أن فن الحركة والضو* قد ظهر وتبلور كاتجاه فنى واضح هذ أواخ سر 
النصف الاول من القرن المشرين ٠‏ ولكن سوف يتئاول الباحث الفترة من بداية 
التصوير الحديث ألى بداية تبلور فن الحركة والضوء * حتى يستخلص أهصسم 
المقدمات التاريخية لاهد!ف التشكيل عند ضاأنى الحركة والضو بالاغائة 
الى استخلاص أهم الات الفكرية والتقاية للتصوير. الحديث حتى يينكسن 
مناقشة تلك الأهداف على ضوثها ٠‏ 


يقتصر البحك على دراسة أهداف التشكيل عند القنائمن الذين اعت دوا 
على الحركة والخوء كأساسلابد اعهم الفنى مركزا على الجماعات ل ستى 
كونها هؤلاء الفنانين لشمولها لاكبرعدد شهم ٠‏ 


يحدد الباحث الأعداف التى تهتم بالمشاهد وخاصة مبدأ مشاركة البشاهد 
0 ع الفي لأسا د 2-0 فكرى وتقنى عريضيس سم 


0 


الحديث بأليحث والتحليل ف ضو؟ الفكز الحجديث * يلقى مزيد! من الضموء ‏ 
على فن الحركة والشو". من حيث نطوره التاريخى ه وأهم اتجاها سه 


أن هذه إلن راسة التى تسشهاء ف [أسارسة : لفلية وفق أسس علمية وشهجية 
ممقئئة » تفتح الأفاق لوصول الفى التشكيلى فى نيصر إلى التطسوو- 
المماصهه للفن الحد.يث ٠‏ 


أن انجاز أعا ل فقي ستترة وقن امسن علمية وشهجوة مقئنة تستهد ف آشرأك . 
المشاهد تى المرور» !لبد اع الفتى يتنأسب مع دور المتخصصين فبى | 
مجال .التربية الفنية + حيث إن الأعمال الننية التى تتيح للمشاهد المشاركة ‏ - 
فى العرض والابداع الفنى تمكته من التمبيرعن قدراته مهمأ كانت محدودة , 
وهذ! فى حذ ذاته من الأهداف الرئيسية للتربية الفنية ٠‏ ش 


ضنهج ألبحث ؛ 


يبع الباحق النهجين التجريبى والوصضى فى اجراء. صذ» الدراسة. 
يقوم الباحثيانتاج مجموعه من الأعمال الفنية التى تستهدف استكارة يون الخلق 
والايداع لدى المشاهد وتمتير .تلك الأعال امتدأدا:لأسلوب الباحث فى التصوير 
الذى يتصف بالتجريد الهندسى اليعرد عن تتثيل الأغيا"ء فى الطبيعة ٠‏ وتتصيز 

أمال التجرية بأضافة عخصر الحرثة فيبأ حيث ‏ تتيح للمشاهد المشاركة فى تحيمك 
وتمد يل وأهاد ة صياءة بعض كرناتها القابلة الحركة يما يتفق معقدراته الابداهية 
وتتكون تلك التجربة من تسعة أء.أل غنية منبائا اليها مجضوعة من أعمال الباحث تتصف 
بالثبات . ٠١‏ ظ 


)١؟(‎ 


الذى ظهرت نيه * ومدى ارتباطها بالواقعالتاريخى لسيرة الفسسن 
التشكيلى ٠‏ يضاف الى ذ لك التاء الضوة على الانجازات التشكيلبة 
لفنانى الحركة والضوء ألقى تمتبر تحابيقا لأعد افهم »والى أىسبدى 
استطاع فنائو هذ! الاتجاء المواعمة بمن وضع النظرية وتطبيقها ٠‏ 


رابعا : استرشادا بتجرية نائى الحركة والشو" فى التصوير الحديث » وعلى ضو* 
دراسة أهدافهم ء يقوم الباحث بتكوين منطلق فكرى وتقنى *يمكن على 
أساسه انتاج جميعة من الاصال الفنية المبتكرة تستهدف استكفبسارة 
روح الخلق والابداع لدى المشاهد ٠‏ وعلى ف لك سوف يركز الياضكه 

-فى أفادته من أهداف التشكيل عند قائى الحركة والضوم عل سى 


ووه دم مسن ل لل منص ستع يمست مور اه ه#- لل ا ا 
فى 


الاهداف التى تهتم بالمشاهد ٠‏ وسوف يتبع الباحث لاادراء تجيته 
الخطوات التالية : 

)١‏ اتخاذ مدأ مشاركة المشاهد فى الحرضوالابدام الفتى محسورا 
نكريا أساسيا لتصيم التجربة » وتبيان مدى علاتته يسجال التصويسر 
فى التيهية القلية وأيضاح مدى ناعلية هذا اللبدأ على تحقيسق 
هدف التجربة التى تستهد فاستثارة يوخ الخلق والابدام لدى 
المشاهد ٠‏ 


لل قبساية سروم د ممعد ع سح بدح سؤحج ماحز سعل د اتنا جتان جااجي ايام نويج بيو جاب عد صيي سير اج يجبا ,5 . 


؟) بئا* على المنطلق التكرى يتم وضعالاطار التقنى القادرعلى تجسيد 
الفكرة تشكيليا * وما يتبع ذ لك من انتقاء. للخامات والادوات وغيرها ٠‏ 


؟) يمد تنفيذ الأعمال يت عرضها على الجمهور وأثناء.الميض يتم 
توزيح أستمارة أستبيان على المشاهدين لجمم البيائات اللازسسة 
حول تلك الأعال ومعالجتها احصائيا للتعرف على دلالتها ٠‏ 
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ألبص طلحىح_ أت : 


يقوم الياحث ‏ على ضوء د راسته لاهداف التشكيل عند غائى الحركة 
والضو* فى التصوير الحديث ‏ بتكوين منطلق فترى وتقئى ينتج من خلاله مجموصسة” 
من الأعمال الفلية المبتكرة تتيح للمشاهد البشاركة نى المرضوالابداع الفتى بيدف 
استثارة وح الخلههوالابداع داخله .٠‏ وترتبط علك الد راسات بمصيعمسة مسن 
اللصطلحات ألففية.هى : 


(١‏ أهد اف التشكيل عند ننانى الحركة والضوةتى التصويسر الحديس سسسث: 
هى مجموعة المنطلقات الفكرية والتقنية ألقى اعتتقها وصل خلالب سسا 
الفنانون المحدثون الذين اعتمدوا على امكائات الحركة والضوء:» وايقاعاتهلا 
الجمالية فى تعبمرهم الفتى ٠‏ وتكمن تلك المتطلقات فى البياناتواليت:. © 
التى أعلنها هؤلاء الننانون ٠.‏ وتتضح خلال ابداعاتهم النية اللتى 
شيد وهأ والتى تمتبر د ان 1 


5*) الفنالحرئى : 5 1 
اعتسد الباحث فى تمريفه لبذ! المصطاح على بعضالقواميس الفييسة 
وألد رأسات إلتى تنأولت ألفن الحركى ٠‏ ونمرض بعضض تنسيراتك هصح سذ | 
الصلح فيما يلى : ا 
* الفى الحرى هو أعال الفن القى تتحرك يفمل دفحالهواء ( مثل ممعلقات 
كالد ر المتحرة ) » أو يفمل الآلات المحركة ءأو القوى المغناطيسية ٠٠‏ الخ 
أد خلت الحركة فى النحتكمنذ عام ٠ ١17+‏ والفن الحرى يتذمن اتجاهات 
أهم يواد الفنائين منذ أواخر الستينات )١(‏ . 


': 232 ع2 مام 028 همده 21651 5ع اممو ع2 ودبيل منطهل‎ 14١( 
1980 و‎ 2. 60 ٠. 


)!1( 


أغار الكباتب نيقولا روكسى تى كاز فعنة ممصت عدم معةةهة21 الى 
تمريف الفن الحرى بفوله ” بغرض التنظيم سوف أتسم الفن الحركى الى ثلائسة 
محالات رئيسية هى : يجركة تقد يريك 11057212612 ا ساس وحركة عن طريق تيسام 
المشاهد بتغيير الأشكال هتاه 7 قمة 22 »6 وحركة فمله#سسة 
0000 ). 
قام ألكاتب فوائك بير 2022627 طاصةة بحمل تصنيف 9 ) يضح توعيات 
الاعمال الفقية الجركية وأهم الننانمن الذين تنأولوا كل نوعية » وفق .تسلسل تاريخى 
يبدأ من عام +155 ياعتبار هذا التاريخ بداية ظهور أعمال الرواد الأوائل لقن الحركة. 


وآلضو* وقد جا* هذ ! التصنيف على الوجه التالى : 


(1 اوتمس*21 :مم متعم 2 م3 216 :5م50 158 غ11 ) 
.ذه ع و1974 .و2هم20هطآ 


(؟4)1 وطمقصوط ,173155 مثة1*ة وععذ عدؤذعصة]ز : «مووم2 عإدومدع 
| م293 .و2 و1968 


ذا 


١15 
تون بيسانك مونارى ترما ن البارهاوس‎ 
هاريون بيمانك ليجر‎ ١ 
الق ش | هو سان لمن لى‎ 
فا ساريلى‎ 
انتشارالفن الحرم‎ 
' ا فاسا ريلى يعقوب أجام لبيفولا حوفر أتينيث مارتمن ترماس ويلنريد فاساريلن‎ 
مررثسر» رونائمل سوتر جمن تنجولى  جورج ريق فراتك مأ ليد يعثرب أجام‎ 
جراف كروز د يدز بول بورى جوليو لوبارك 2 تيقرلا شومر يفولا شومر‎ 
بريد جيت راي عرانت مالينا “لرامر بافارال مونارى 003 فالسيا‎ 
جوليو ليارث جماعة ات اجون ضيلى روفا ثيل سوتو‎ 
جماعة ت تائيس 7 * كريستم‎ 
أ جماعة ن لمن لى مورليه‎ 
إٍ جاتن لاي ْ : فون جرينبنتس‎ 
جباعة ب‎ 1 
ا‎ 
جساغة صفر‎ ْ 


)14( 


قام فرانك بوير أيضا بعمل #بنيف ١7‏ ) لاهم الاتجاهات الحركية ونوعياتها فى فن الحركه 
والضوء ٠‏ وقد جاء التصنيف كالاتى : 


أ الشون التشكيلية 
ظ حرنى ساكن 
ظ ل 
ا <> اتخركة تكضديزية 
حركة واقمية ْ 
ظ بر 
١‏ ليسا 
ْ بتألفسن التغير ل تعد بلات فراغية تد رك حسيا 


الالوان والملامسوغيرها ١‏ عر 


حركة لا يمكن التنبوك 0 حركة قابلة للتنبو”ه حركة غير قابلة للتنبو” <١‏ حركة قابلة للتنبو” 
عقف + تعففيل عل تميراك” ٠‏ عمسيل عل أعينا ‏ تفتفل علن اغباء 


ا-55552 ل ب هسه بيب عوج نوج سناد س سيب جب ١‏ ص سساح ةوخإ خبر وف سجبازأالة ٠١ ٠‏ ب بيجي تساف - سب يمايم ب 


والنصوعبواسطعة مصاد ر ميكانبكية قوى طبيعية 
مصاد ر طبيعية 


:)1( و«مقصمة و7188 50106 ويجم مبتعسنة له ج20 علسوميع‎ 1968 )1١( 


)١9( 9 


يتضح من التقسم الذى قام به نيقولا شوفر ه والتصنيفات التى قام بها فرانيك 
بهر أن الفن الحركى هو الفن الذى يشتمل على نوعيات الحركة الاتية ؛ 


1 نت تحركة تت يورة #صعمة 7 مكلذ هد مذلا : 


تتضمح الحركة التقديرية فى الأعال الننية التى تمتمد فى الشائها علسسى 
توظيف أنماط شكلية وفق نظم وتراكيب تخدع حاسة اليصر » صا يشعر المشاه سد 
بحركية العمل الفنى رم ثبات الاشكال وتتضح هذه النوعية من الحركة فى أعمال فسن 

الخداعالبصرى تحدم م0 . 

ب ل حركة نأتجة عن قيأم المشأاهد بتغيير الاشكال فى الممل الفنى ا 
سواء بالمحالجة اليد وية أو الميكانيكية »أو يتغير رواية الرؤية » أو نتيبجة 
التأثيرات على الأعمال القى تحتوى مكونات حساسة للذيذبات الصيتبية 

أو التغيرات الضوئية الصادرة عن المشاهد ٠‏ 

ا حركة فحلية شطع سع” 20 لمظقناة عم :5 
تتضح فى الاععال الننية التى تتحرك نعليا #بواسطة القوى الصناهيسة 
مثل المحركات والضوه الصناى المتحرك أو القوى الطبيمية مثل تيس ارات 
الهواء والثار ٠‏ 


سوف يمتمد الياحث على التمريف السابق لفن الحركة والضوهء كى يميسل 

على أساسه فى هذ! البحث وعلى ذ لك يكون لزابا على الباحث تمريف يبعسسض 

الممطلحات الفرعية التى يتشينبها فن الحرنة والضو” والتى سوف يرد ذكرها فى البحث ٠‏ 
عت فن الخد اغ البصرى بأحدر د70 )١‏ 

ظ فن الخداع البصرى يتضح نى أعمال التصوير التى تحدذى خداعا بحركة فملية » 


) 2 رمسجوع +«م +ه تإسقصه10 8316 #معاعمم عط نز «مطداة مطمل‎ )١( 
1980, 2. 6. 


١ 
) 6١ ( 


بواسطة حيل تصويرية خاصة تجمل الاشكال تتضارب يصويةا رغم ثبات تلك الاشكال 
ومن هذ ء الحيل تكرار الوحد.ات !لهند سية زالتضاد القوى فى قيمة الد رجات اللونية 
ويعتبر فن الخداع البصرى من أكثر الحركات الفنية التشارا منذ الستينات » ويتسييز 
بأنه فن غير موضوى ٠‏ 


؟ .ب المملقات المتحركة 1ه زان : (؟") 


أعمال حركية تتكون من أشكال مربوطه بأسلاك أو قضبا 5107 ولان تلك 
الاشكال مملقة بحرية فانهبا تظل نى حالة حركة نتيجة ة للتيارات الهوائية وقد ابتتر 
المملقات المتحركة الفئان الكمندر كالد رة081036 «دهةضوءءدة1ه عاأم؟ ٠١17‏ 


دب الغو اللتحرك هنسضة : )١(‏ 


مصطلح لوميا #نختتنائة كلمة صاغها الفئان توياس ويلفريد لتصسف 

الاشكان الضوئية المتحركة المعروضة على ستار: نصف شفافهعام ١558‏ ويئذ نالك 

ظ قات معطك لون بطلقاوان أمال انلق الجر الل تت كن الغرة المتاندي 
كأساس فى انشائها ٠‏ 


تأثمرات موارية مدعو ممه وسذمكز (5؟) 


عند ما تلتقى الأنماط الخطية لمجموعتين متماثلتمن فى زواياصخيرة عند ئذ تنيشق 
مجموعة جد يد 3 من الانحناءات تسمى موارية وكلية مواريه انبعثت أصلا هن اللئة 
الفرنسية كاسم لنوع من الحرير الشرقى ٠‏ 


بجوت تومب بتسجدووت 1 


)١(‏ .. 0 .2 .3018 : تزو سعدلا صطول 
(؟1) وصويت. جيلام يكوه .اسمن 0 »© ترجمة جمد و 
وآخرون ٠‏ :دار ئهضة مصر للطبح والنشر هء ٠ ١5548‏ 
وطمع5 21 ر+*«م مذؤؤدعد3ط مم2 وع21 ه2188 : 8010168 83120188 + 
.2.107 194 ص,2هم0تمطآ . 


5 
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ظ 
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الدراسات المرتبطة : 


تتصل هذ ء الدراسة بالبحوث والد راسات القن تناولت فن الحركة والذسوء 
فى التصوير الحديث 58 جبوانبه المختلفه وتنقسم تلك الد راسات الى تسممن 


القسم الأول : ويشمل الد راسات والمؤلفات التى تناولت فن الحركة والضيء 
وفق المنهجين التاريخى والوصفى منذ بدأية الفن الحديث فى أواخر القرن التاسععمر . ظ 
حتى السبعيئات من القرن) بُعشهن وقد تذمثت تلك الد راساتيمض التصنيفات 
لاهم اتجاهات فن الحركة والضو* وأهم فثانيه وأهم أعمالهم التى أنجزوها ٠‏ ومن هذه 
الدراساث ء كتاب الفن الحركى ‏ ©#*صم 15*مصكر تأليف فرائك بوهوم د20 . عل صدم1 
والذى تناول نبه تطور الحركة والشو* فى الفن الحديث بد اية من المدرلسسة 
التأثيرية حتى المد رسة التجريدية ٠‏ ثم تناول يمد ذ لك البدايات الأولى لفسسن 
الحركة والشوء ملقية الضوه على أهم رواده ٠‏ ثم تناول فن حركة والضوء كاتجتساء 
فقى واضح بدأية من أوآخر الا يعينات من القرن المثيين ء فلقيا الشوه على أضصم 
لامروالدهان عاد الى كوتوها ء وبعض البيانات والمنشورات التى أصد روهسا 

اختتم د راسته يحمل تصنيف للفن الحركى ٠‏ 

ومن الد رأسات التى تناولت فن الحركة والضو" وفق المنهجين الت يخس سسى 
والوصى » كتاب البنائية 11 عت2ة قرزو ه- للفان جورج بحيب ين 
ع3 وعدمووت وكتاب الحركات الننية منذ عام 6 تأليف !دواد لويسس 


صييف * 


يضاف الى ما سبق بحض المؤلفات: والد راسات التى تتتاول أحد ننانى الحركه 
والضو*" مثل كتاب. فاساريلى 7ق 125 تأليف مارسيل جويأى 3083 1و مولا 
والنشرة الدورية التى: يصد رها متحصسف الفنون ع فى اد سلد ورف بأ لمانيا اللووديي ٠‏ 


)30 


والتى منها النشرة القى كتيمبا الناقد جيرهارد تورك لاعدمةة لختقطده0 عن 
الفنان جوئتر أوكر جهاه106 .6 هياسم5 وصنااعة ««معاءوتا عام 191/8 ٠وألد‏ راسة 
التى أصد وها متحفه فولفائج فى اسن ن بألنائيا الغربية عام ١51١‏ ا ن أدولف 
لوثر «عطعدحآ .ذه تحت #سيوزهزهكولا+متطء انا و«عطكتدة , 01 


ظ تتركز كل من الك رأسات السابقة حول فنان واحد ملقية الضوه على هسم 
انجازاته ه وأهم الجماعات الننية التى اشترك فيها بالاضاقة الى تقاول أعماله 
بالتحليل والدراسة ٠‏ ظ 


لقد أؤردت المؤلفات والد راسات السابقة نصوصة ضقولة عن البيانات والمنشورات 
التى أصدرها فنانوا الحركة والضوء تلك الييائات التى تحتوى على أحداف التمكيسل 
علد هؤلا* : الغائمن ٠‏ 


ظ القسم الثانى : وهو مجموعة المؤلفات والد واسات الى تتقاول أساسا 
ٍْ الجوانب التقئية والطرق الأدائية التى عالج بها ننانو الحركة والضوء أعمالهم الفيية ' 
ّْ وامكاناتها الجمالبة فى التشكيل الفنى ٠‏ وين هذ ه الدراسات ٠»‏ كتاب التشكيل فى 
ا الفن الحركسى نمدم 16+هض ءا مدو . 218814168 تأليف نيقولا يوكسى 111228128 
ْ وعانه5 وكتلب_تقنية ألفن الحركى مط ع316*مصتطا عه وموخصطءء8 فط 
ظ تأليف جون تونى ‏ * 7 ع اططهو ل 

ؤ 


اتضح للياحث أن المؤلفات والد راسات السابقة قد قامت يتصنيف فن الحركمة 
والضوء وفق أساسين هما : ١‏ 
ْ الاسأا س الأول ا و قد 
ْ الأعمال الفشية ٠‏ وقد جذ* التصنيف على الوجه العالى : 


جح ملي ساس ووده | امسا د لظي يدي بس مسي مسعسة ء ع مد هذ هد ل 


(؟) 2ه 


! حركة تقد يرية 1107*224 1هة<1731 وهى الحركة القى يد ركها المش أ قسيسد 

فى العمل الفنى رغم ثبات مادته وتتضح نى أمال فن الخداع البصرى وتد رك هذ ه 

الجركة نتيجة توظيف بعض الأنماط الشكلية نى تراكيب ونظم تخدم حاسسة 
البصرره مما يعر المشاهد بعركية الاشكال وديناميتها ٠‏ 


ب سم حركة فحلية 11070628 408121 وتضح فى الاعمال الفئية التى تتحرك 
مكوناتها فمليا ٠‏ بواسطة وسائل صناعية ه مثل الأجهزة المحركة أو وساشسل 
طبيعية مثل قوة دفع الهواه ١ ٠‏ 

حل حركة لأتجة عن قيام المشاهد بالتغيمر فى مكوئات الممل الفنى ‏ -هده”2 
15 ويتم هذآ التغيير سواء بالمعالجة اليدوية البسيطصسة 2 
أو بالتحم فى الاجهزة المحركة التى يتشمنها العمل الفنى من حيث النعدل 
أو الاتجاء ٠‏ 


تناول التصنيف السابق مجموعة .. السؤلفات والد راسات التى تثاو لت 
الحركة والضوء وفق الشهجين التأريخى والوصفى )١(‏ 


«+ 


)010 وقدهةتدهط ,715582 5510160 و5طم _عدنفصلظا تععموه2 علصومة د ) 


0 . «2 


06 و مم م2651 ةع 20ت 051281 :هئ سه 1ع58جهه 1131 - 
: و2002 ,81162 | 


و72553 551016 ,512 ع5 قدو 0‏ :21012237 معجمع0 - 
: 601040121 


0)" 


الأساس الثاني : يحتمد هذا الأساسى على نيعية الوسائل الستخدمسة 
لاحداث الحركة والضوه فى الأعمال الننية ٠‏ وقد أستخدمت هذ الاساس الدراسات 

والمؤلفات التى تتناول الجوانب التئنية والطوق. الأدائية فى فن الحركة والشرء )2١(‏ . 

وجا* التعنيف على الوجه التاليى : ئ 

)١‏ وسائل صناعية لاحدهاث الحركة والشوء فى العمل الففى ٠‏ مثل الالات المحركة 
والاجهزة الاليكترونية وأجهزة الاضا*ة الصناعية ٠‏ 

5) وسائل طبيمية لاحداث الحركة والضوء فى العمل الننى ه مثل الثار وقئوة 
ل فج اليواء وألما * ٠‏ بالاضافغة إلى حركة المشاهد فى تمامله معبسعسسقر 
لوعيات فن الحركة والضو* « ( 

)0 وسائل تمتمد على توظيف أنماط شكلية وفق نظم وتواكيب تخد م حاسة البصر 
مما يمطى للمشاهد أحساسأ بحركية مكونات العمل الفنى وعم ثبات مادته ٠‏ 
اتضح للباحث أن محم الد راسات السابقةقد. اختصت فى تتاولبا لفن 

الحركة والضو" بالجانب التاريض » والجوانب التقنية والادائية » معالقاء الهو" 


)١(‏ بتهدس+21 ر,ؤجم مذذعصيط جوع _21993168 201651 128 مط136: 
٠‏ هل أو و2011 


ب020 5815512 8.16 ولاطم متكعصاعط +0 صيجي تخصطهة3؟ة _قطة ودزء؟ه5 صسطوله ١.‏ 
11 .2 و102062:1971آ 


)55( 


على أهم ننانى هذا الاتجاء وانجازاتهم الفلية »بالاضافة الى اشتمال تلسك 

الدراسات على البيانات والنشورات التى أعلنها تنائو الحركة وفلذوه سوا كانسوا 
فرادى أو جماعات» + وعلى ذ لك سوف يقوم الياحث بجمم وتصنيف أهداف التشكيل 

عند ظانى الحركة والضوء. فى التصوير الحديث » ثم يقوم بمناقشتها فى غسسسسوه 
الفكر الحديث وعلى نو" تلك الد راسة يقوم بتكوين منطلق نكرى وتقنى يمكن على 
أساسه اتتاج مجموعة من الاعمال الفنية المبتكرة » تستهداف استثارة يوح الخلشق 
والابداع لدى المشاهد وذ لك خلال د راسة تجريية طهجية تخدم مجال التمويسسر 
فى أأتربية ألفتية * 


: 
ا 
١‏ 
0 
: 
إ 


! 
ا 
أ 


( التسصسل اللاي (( 


ع 8# ام ل ال ل يي ل 2 ري كن 


فنن الحركة والضوء وتات !انا ريتك 


ا لل ا الت لم سا رادا 


ُ 
0 
/ 
إْ 
أ 
ْ 
ا 
0 
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أولا : الحركة والشوه فى التصوير : 


د 8 اتن عق اجنه 22 23 38 5 اذ 52 جاع اداع دا- 


)١(‏ الحركة: 


ان الحركة التى هى * امتداد فى الزمان ” ١(‏ ) بالنسبة للنصور تحتبر 
سمارسة عملية فى التام الأول ء فالمصور يواجه مشكلة الزن حون يريد تصوير الحركة 
أو حين يريد تصوير الأشيا' المتحركة التى يدخ ل انزمن عنصرا أساسيا فى تحذيد 
كبائها ١ ٠‏ 

أن المشكلة الأساسبة تتملق يطبيعة الوسائل الستخدمة نى فن التمويم سر 
فالمصور يستخدم وسائل مكانية جامدة من مأئها أن تظل جامدة حتى بعد 
ممالجتها فى العمل الفتى على يد المصور :فالألوان والأصبا ذوالأسطم الستى 
يستخد مها كلها وسائل ثابتة وجامدة قبل استخد امها » وتظل كذ لك بعد الاستخد! م 
رغم أنها تكتسب ممنى جديد! على يد المصوريعد تشكيلها ٠‏ نقد تتحول الى منظير 
طن أو صورة لانسان بإؤح يده دولكن هذا الانسان يظل هكذ! دائها واليصسور 
حمن يعبر عن شروق الشه س فى لوحته فانئه يصور لحظة من لحظات الشروق وليمرحركة 
الشروق الستدة والستطورة فى الزمان ٠‏ 00 


أن محاولة المصور تصوير أى امتد اد زمنى س ركم أنه يستخد م وسائل تمبسير 
جأمدة من طيهمقها أن تظل جامدة بعد المعالجة يبدو أمرا يتسم بالصعوبة وسسع 
ذ لك فقد قام المصور على طوالى عصور الفن المختلفة يمحاولات دائية لتمثيل الحركسة 
فى أعالهه٠‏ 


"+١ صلم‎ 61١611 ٠ عزالدين اسماعيل : ألفن والانسان ه دار القل فبوروت‎ )١( 
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ظ ظ أن كل انتاج فى مجال التصويرمع أنه مكلنى تملما ٠‏ آلا أنه يخضح لموامل 
ْ الزن فهناك الزن المستفرق فى عملية الاد ر!ك من قبل المشاهد ه والذى يختلسف 
من مشاهد لاخر ٠‏ ودناك الزن الفاصل بين عملية الابداع عملية الاد راك وضسو 
الزسن الفاصل بين فيام المصور بتنفيذ العمل فى وقت ما بون المشاهد لذى 
يكفرنى. فى العمل فى وقت لاحق ٠‏ وهئاك احماس بالزمن يحدث نتيجة تصس سور 
المشاهد لأساليب التمبير عن الوقتوالحركة التى توحى بمها اللوحة *نكثهر من المناظر 
الطييمية والصور الشخصية توحى بالزمن والفترة التى صورت فهنها كأن توح يأحسسد 
فصول السنة أو بالليل أو بالشهار أو بأى فترة زمنية , 


أن التساؤل الآن هو : كيف ,الى أى مدى تمكن المصور من التغلب على مشكفة 
الجاميدة ؟ 
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2 
لقد حاول البصور على مر المصور التحبير عن الحركة والابيها" بالزسن فى 2 
تصويره نقد قام ألفان البدائى برسم الأشخاص والحيوانات فى حالة جوى وأئد فاع مسسع 
دقفل طن اعطق عدي عن السرعة ه وقام اليصور النصوي القديم 
بالايحا” عن الابتد اد الزِسئى برسم موضوعاته فى سلسلة متماقبة سن المشاهد ا 
ٍ! بحيث يصور كل مشهد حداثا ممينا صن الموضوع وقد اتخذت هذ المشاهد تسلسلا 2 
0 افقيا ورأسيا وهذ ه المشاهد فى مجموعها تكون لوحة متكاملة دآخل اطارعام ٠‏ أبا 
ؤ مصور عصر النهضة الأورصية نقد صور القصص الدينى فسلسلة متجاورة من المشاهصد 
ظ 


3 ا 01000ظ21 


بحيث يصور كل مشهد واقمة مميئة من القصة ٠‏ ولكن ظل كل مشهد يمثل لوحة 
متكاملة د آخل أطارها وسفصلة عن اللوحات الأخرى بالاخمافة الى أن مصووعصر النيضة 
001 فى أيحاد متفاوته توحى بالمسانه والزمن ٠‏ 


ا 
5 
ا 
ا 
إى 
ا 
0 
ا 
إٍ 
إٍ! 
إٍْ 
ٍ 
5 


أواخر القرن التاسع عشر للتغلب على الزمن بالممل على الايحاءبالحوكة خلال للحظة 
| المئبتة التى يشلها موضوع العمل ألفنى » وبذ لك انحصر تصوير الحوكتنى تمثيلباا 


281411 للمالم الرياضى أينشتون صذء* فصذى أن الزيان النطلق لبسيله 


(55؟ ) 


أن كل الطرن السابقة لتصوير الحركة » لم تمبرعن أى ابتد اد حقيقى للحوكة 
فى تطورها حيث ظلت كل صورة تحير عن لحظة زعنية مثبتة لا تمعلى للمشاهد سوى 
ايحا* واحساسا تتشيليا للحركة ٠‏ وذ لنهانتهيت جهود المصورين مئذ القدم و 


يمد 


والايحأ* بالزمن فقط دون تصوير لأى امتد أد. أو تطور فى ألزمان ٠‏ 


مح بدآية العصو الحديث فى أواخر القون التأسععشر أنبتت العلى الانسانيسة 
وخاصة علم النفس ” أن الزمن ليسكيانا ماديا له حدود كليس للزسن طول ولا عرض ه 
وليس له مأض ولا حاضر ولا مستقبل فوكل لحظة آنية هى فى الوقت نفسه لحظة شاملسة 
ومستوعجة للزمن كله ه وفيها يحدث عدد لا يحصى من الاشيا* ” 0010 والاضافة األسى 
أن الزمن من وجبة نظرعلم النفكس هو زمن نسبى فيختلف الاحسابريا لوقت وصووره 
لدى الانسان وفق الحالة النفسية التى هو عليها » وصعاختلافالظيوف السهيطة 
به © فالزمن يمريطيئا بالانسان فى المواقف الصمية ألتى يعائى فيها مشكلسسة 
ويمر سريما نى المواقف السميدة ٠‏ 


أببتت الملوم الطبيمية والنظريات المنبئقة نشبا وخاصة نظرية اللسبيمة 
وجود ء كما أن.الفرا ؤالمطلق تصوووهمى » فلا يوجد مكان آلا اذ ! وجدت فيه يادة 


ولا زمان الا اذا تمت فيه خركة ٠‏ وعلى هذ! يكون الزمان والمكان مرتيطان أوشسق 
ارتباط ٠‏ وأثبتت العلوم الطبيعية أيضا أن الزمان ليس ألا حركة المكان ه فالأرض 
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تحرك حول نفسها دورة واحدة أمام الشمس وحذا هو اليوم ه ولو لمتتحرك عسسذ ه 
الحركة لما تان هناك احساس بتماقب الليل والشبلر ولما نشأ ممنى للزمن ٠‏ والزمن 
يختلفباختلاف سرعة الحركة * وتمثل سرعة حركة الضو* أقصى سرعة توصل اليبطة ‏ 
الانسان وحيئما تصل 0 أى حسم أو شى* الى سرعة الضوه تتحول فورا الى ضوء. 
محسض” ١7‏ ؟ ٠‏ بذ لك أثبتت العلوم الطبيعية أن الحركة تؤثر على كتلة الجسم 
المتحرك ٠‏ ظ 


ن المفاههم الملمية الجديدة للحركة قد جعلت المصور الحديث ينظر للحركة 
0 العصور السابقة ٠‏ وبالتالى كان من الخطق أن تتخذد 
الحركة فى العمل الفنى بحعد! جديد! ٠‏ يظهر ذ لك جليا فى محاولة المد ر 0 
الستقبلية فى أوائل القرن المشرين ءالتى كان من أهم أهدانها الاعتمام يالحروكة 
تلك الحركة ألتى تمكسصموم. الأحياة الحديثئة © وعلى ذ لك ألصب جبد هم على محاولة 
تصوير الحركة فى أمتد ادها وتطورها فى الزمان ٠‏ ولكن لم تخوج نتائجهم عن كونهيبسا 
تمثيل للحركة والايحا' بالزمن فقط ه وثى أواخر النصف الأول من هذا القرن قا 
مصورو التجريدية التعبهرية بمحاولة لتحقيق ايحاء حركسى فى أعالبم معتمدين فى 
ذلك على الحركة البدئية للمصور أثنا؟ الممارسة الفنية ٠‏ 


كان للتطور الملى الكبير بداية من أواخر النصف الأول من القرن المشرين 
أثره الكبير فى مجال علم الحركة وتطبيقاته الصناعية كذ لك كان للتطور التكتولوجى 
أثره نى انتاج خامات جد يد ة مستحدئة » 5-8 السو امتط ور تإسائل تمتيحصور 


* القاهرة‎ ٠ حسن سليمان : الحركة نى الفن والحياة ه دار الكاتي المربى‎ )4)١( 
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زدبة ٠‏ كما تان لتطور علم البمصريات وعلم النفس التجريبى أثره الكبمر فى مصرفة كهفيسة 
الرؤية للمين البشرية بشكل أعمق وبالمواصل المؤثرة نى النشاط اليصرى بالاضافسسسة 
إلى نزوع الفنان الى التجديد والبحث الدائب لخلق علاقة فنية تتوافق مع العمالسم 
الذي يعمشفيه وأكل هذه العوائل نات الن يون الاخر الففتيه و الأمتحجبال ٠.‏ 
النية » نقد استفل الفنان الطاقة فشهركة يكانة ألواعها لاعطاءصله الفنى حركة 
متطورة وممتدة فى الزمان ٠‏ كما ظهر فن الخد اع البصرى الذى بعتمد على خس داع 
حساسة البصر للاحسامريحركية العمل الفنى نم ثبات مادته ٠‏ 


نستخلص ممأ سبق أن محلهلة الفنا : ن لتصوير الحركة ترتكرز حول ثلائلسسة 
محأور رئيسية هى :000 


أ تمثيل يوحى بالحركة مع ثبات الشكل ٠‏ 
اسه حركة فعلية للشكل يتأثير القوى المختلفة ٠‏ 
ى . أحساس حركة ئاتج عن اد راك المشاهد نع ثبات الشكل ٠‏ 


)١(‏ عد الرحين النشار محمد وصنى : التكرار فى مختارات من التمويعسر 
الحد بث والاغادة منه تريوياة رسالسة 
ها ؟! 4 سن لم١‏ ؟ 


2)" 40 


(؟4)5 الضو*: 


ان الضو" من خلال التمريف الطبيمى له هو بوجات كبرويخناطبس#حة 
, تتببح قانون الحركة ه يمحثى أنها تنبعث بمهدل واتجله © فالسمدل يتنثل فى طول 
أو قصر الموجات ه باه يشان مسار تلك الموجات فى خط مستقيم مالم تنكسسر 
أو تنمكس على الأشياه القى تمتصبعض أشماءات هذ! الضوء وتمكس الأخرى السستق 
يعرف بها لون الشى* » حيث ف أن الفتوه الطبييق يتكون من ستة أشماعات ضو ثيسة 
ملونة عى الاصفر والاخضر والازرق واليتقسجى والاحمر والبرتقالى ٠‏ وعلى ذ لك فائنه 
لاليمكن الحديث فن الضوه بممزل عن اللون والمكصحيح با يجعل الغو' ذ! أصبيسسة 
كبرى بالنسبة للمصور حيث أن اللون أحد عناصر عمله الفتى ١ ٠‏ 


استخدم المصور الضو" مئذ القدم وحتى يدأية المصر الحديث للتميمسير 

عن حجوم الاشياء وتجسيمها ليعطى الاحساسيالكتلة عن طبهق. المعالجة اللوفيسة 

ْ للظل والضو» فى أشكاله التى يصورها 6 كذ لك استخدم الضو* للتعبير عن الوقت سوا* 
ظ كان ليلا أو نبارا » وللتمييز بين النوعيات المختلفة للمواد » حيث أنائمكاسالضو*ء : 
على المعادن يختلفٍ عن العكاسه على الأخفاب والمواد المعتمة ه ويختلفأيضا ‏ 

عن الحكاسه على المواد المصقولة كالبللور واليرايا ٠‏ 


استخدم مصور عصر النمهضة الأوروبية الضوء لتحقيق السيادة في لوحاته 
ويتامح ن لك فى لوحات المصور صبوانت 05نةنتطنة3 الذى كان يصق السيسادة 
فى أعماله عن طريق خلق جو محتم فى جميعمساحة الصورة نيما عدا جزء! معيئا يقسسوم 
بتسليط ضوء قوى عليه مما يجمله بؤره الصورة والجزه السائد فيها وفى عصر النهيضسة 
عيوما استخدم الشوة كمامل مساعد يعمل جنيا الى جثب مح العوامل الاخستسيرق 
لتحقسيق التوازن والسياد ة والتأثهر الد رأمى والاحمامريالعمق الفرائى ه وخاصلة | 
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فى الأعمال التى استخدم نيبا المصور المنظور باعتباره أحد لبتكارات عسر النهضسة 
لقد كان لاستخد ام المنظور أثر كيو على مسالجة الضوء ٠‏ نقد تعين على المصسور 
وضع الالوان القوية والاخما*ة الواشبحة نى مقدمة الصورة ه ووضعالالوان وا ف سوا" 
الضميفة الباهتة فى خلفيتها » حتى ستسنى تحقيق الممن الفرائى الى يتناسب 
صعالاشكال السصورة منظوريا ٠‏ 


نتيجة للتقدم العالبى فى المصر الحديث ظبرتنظريات وأبحاث علميسسة 
جديدة فى مجال الشوء » منها اكتشاف المالم الطبيمى اسحق نيوتسن لاضسسوا". 
الطيف نتيجة تحليل النو" » وما ترتب على ذ لك من اهتمام المصور التأثمرى بالضوء ظ 
باعتباره أهم الظواهر المرئهة المؤثرة فى الا شيا/ وبالتالى جاءت أعما له من 
على الممالجات الضوثية وتأثيراتها المتغيرة على الاشكال أكثر ص الأكار ممصي 
. العمل الننى ذاته ٠‏ وقد كان من نتائج د رأسة علم الحركة التى ارتبطت بالض و وسرعءتبه 
باعتبارها أقصى سرعة توصل اليبا الفكر البشرى ه وكذلك النظرية القائنفتةيان 
أى مادة اذا سارت يسرعة الدوه فانها تتحول الى ضوه بحث ٠‏ لقد. أت ضمذه 
النتائج السى اعتمام المصور المستقبلى بالشوء كأحد الموامل المؤثرة فى الحركسة 
والسرعة التى ركز هؤلاء المصورون وجملوها محور اتشامهم وأهم أهداتهم ٠‏ كذلسك 
أدتنتائج أبحاث علم الئفس التجريبى المرتهطة بسيكلوجية الرؤية وباستجابة 
المين البشرية للانماط الشكلية السختلفة ه بالاضافة الى تطور علم اليصيم ات 
ادى ذ لك كله الى ظهور قن الخداع البصرى ٠‏ 


كذ لك أد ى التطور العلمى والتكتولوجى فى القرن المشرين الى التوصل الى 
2 ومفا هيم جديد ة ومستحد ثة عن النو' مكل التمرف على ا ل 
غير المرئية كالاشمة تحت انحيراء والاشمة فوق البنفسجية وما ترتب على ذلك 
تن مقا عاك كولونية جلت من النيكن يقية عد ء الاععة آو تأديراتيا فل لسسية 


مع بورو سساح مسن را مساء ا لله 


أدت النستائج العلمية الى صسرفة لواهر كثدسة للنبوء مثل ظاهرة انضاء الهسو" 
حول سحواف الا حسام وهى ما تصرفبي ا شرة الحيودى > هذه الظاهرة التى تتسر ٠‏ 
فى ظهور ظلال الامكال يشكن ساعن المكل الون ليا م يف أو عسات 
الخو تتحنى حول حواى الاشكال فتظهر الخطوط. الخارجية لها غبابية كذ لك 
فان ظاهرة ائحناء الضوء تجمل لظلال الا شكال ل .لك 
ظاهرة استقطاب الضوء التى تجمل الغو* يمير فى, أتجاه واحد ولا ي: ينتشر أو يتشكين: 


كأن للتقد م التكتولوجى دوره البؤثر فى أيجاد وسائل ضوئية صناعية مختلفة 
ومتنوعة أمكن اللمصور استفلالها كوسائل تم بر فلية ني أعباله نميا أدى الى ظهيسور 
فن الضو* الذى يمتمد على الضوء كعامل أساسيقى يذاء العمل الفتى ٠‏ 


سر رس ري ري 


لقد كان الفهم الجديد فى المصر !! نديث » للحركة وارتباطها بالزي ان 


. والمكان 6 ضيو ما حمل مشكلة الزن بألنسية للمصور الحديث مشكلة «موميهئة 
ذإ تأبحاد جديدة وعلى د لت نخد أعاد النظر فى الطريقة التقليدية لتصوير الدركة 


التى تتمثل فى أمال التصوير التقليدى والتى تكتفى بالايحاء بالزمن نقط ٠‏ لقسسد 


رأى المصور الحديث أن تجميد لحظة معينة من لحشات الزمن غير كاف لتصوير حركة 


الاشيا» ولكى. يصور لحركة فلا بد من تصوير تطورها وامتداد ها فى الزمان المرتبسط 
ارتباطا وثيقا بالمكان ء يممنى أنه يجب على المصور ألا يفصل بين موضوع الحرك_سة . 
والحركة ذاتها » وألا يجمل الحركة شيئا والزمن شيئا آخر باعتبار ذ لك رؤية نيسة 
جديدة تتفق والمفاهيم الملمية المقدمة فى المصر الحديث ٠‏ 


أن النظريات العلمية فى مجال الشوء والتى كشفت من ظواهو لمختلقفسة 
ود راستها بشكل عميق » مثل الارتباط الوثيق يؤزن اللدن والضو* »وتجارب تحليل الضوه. 


ل ايت 6 


الضوء التى تشفت عن مكوناته ٠‏ وكذ لك أكتشاف المزيد من الاشماعات الضو/يهيبسسة 
المرثية وغير المرئية وقياسبأ بمعد لات ملموسة بالاخافة الى تثير يقهوم الس سور 
الحديث عن 007 ة وسعيه إلى تصويرها فى تطورها وإمتدأد ها فى اللا زو نك 
التطور التككولوءنى | ال ى يسر للفان وسائل تعبير نلية مستحد * 
كل هذه الموامل 3 0 تغيير منهوم المصور الحديث عن الضوء كظاهصميرة 
ونزة ليا اعيق] القال اتدكي ف لك ف عله الس + 


ولما كانت هذ ه الد راسة تتناول أساسا أهداف التشكيل عند ثنائى الحركة 
والضو* تى التصوير الحديث «نان جد ود ها تتدللب تقد يم داراسة لاهم ألمقد مات 
التاريخية التى مهدت لهذ » الاهداف ٠‏ تلك المقدمات التى ظبرت فى حوركات 
التصوير الحديثة وأمتدت حتى ظهور فن الحركة والضنوه كاتجاه فنى واضح المعالسم 
فى مجال الفن التشكيلى نى النصف الثاني من القرن المشرين ٠‏ وعلى ذ يك سسوف 
يقوم الباحث بد راسة أهم الانجازات الفكرية والتقئية لاهم حركات التصوير الحديشئسة 
التى اهتمت يالحركة والضوء والتى كانت الدعامة الاساسية لظهور فن الحركلة 
والضوء ٠‏ 


1 
| 
0 
1 
11 
1 
١ 


تانيا : أ< اتات السخواضية لخراك الخرير الحدينة الع 1 تاج ال 


ب #سيس العم - مي اس لي لل ا م 


(1): "التاعصسورة تقتم 10 ف قع مم1 


كان ظهور الحركة التأثيرية فى نهاية القرن التأسحعشر من أهم نقاط التحول فى 
تريخ القن »© لقّد كانت ثورة ثقانية جمالية تتموز عما سيقسهاأ من نزعا ت فيج الللتتتكاا 
الها كانت نزعة تشكيلية بحتة أوجد ها المصورون وعملوا على تطورها ٠‏ 


ينظر المصور التأئهرى للحياة فى مجموعها على نم حالة حركة وتخير مستموين 
فكل ظاهرة تمثل حادثا عابرا لا يتكرر ولكنه يعضى معالزمان والمصور التأثتيرى | 
بستقبل الطبيمة بعد أن يحللها ويرد دا الى عناصرها الاصلية » وهو لا يستقيلبا 
حواطفه وانفمالاته الذاتية » بل بحواسه ء وخاصة حاسة اليصر ٠‏ فاهتم يتصوير 
ا يتراعي للعين من الاشياء مركرا على تأثيرات الضو' وناعليتها التى تنمكس على 
الأهياء فى لحظة معيئة » تلك اللحظة التى تمك سالتنيرات اللونهة للأعيبا» 
تحت تأثمر الضوء وسن ثم أصبح موضوع التصوير غهر ذذى قيمة » ولا ييقى مه 
تابراك التو ةوتحولات اللرن. بن احيت. دن طاخرة وجرن عناه القضحية 
انشية للعصور التأثيرى تختلف عن رؤية النصور الرومانسى الذي كان يضف سي 
على الطبيمة من مشاعره ه ويمكس علي حالته الشعورية » كما تختلفت أيضاعين. يؤيسسة 
مدمور التزعة الحابيعية * الذى كان يلتزم بحرنية الاشيا" ويتحرى كلى التفصيلات فسى 
أعماله ٠‏ 


١ *‏ ظهرتالتأثيرية كحركة ننية أثر المعرض!لذى أقيم عام ؟ ١47‏ نى باريس ه والذى 
أشترك فيةالمصورون كلود موّنيه »وأوجمبت رينؤار ء وكأميل بيساءو ه وادجار 
ديجا ه والفريد سيزلى ٠‏ 


)007( 


ترجع البواث الأساسية لظهور التأثيرية الى عاملين أولهما .5 أن المصور 
كلود مونيه ص1 60156 ملأإسمر, هذاءإنحركة «قد رأر أر الفرق وأطلح علستى 
ننوله حيث تأثر يصفاء ألوانيا وسطوع الضو* ونقاؤء بها » كنا تأثريط بيعم سة 
الشرق الفامرة بالخوء ٠‏ ثانئيهما : ما ظهر صن نتائج العلم ونشبياته فى تحلييبل 
الضوء وميكانيكية الرؤيه للمين البشرية * والعادقة بون انمكاس المرئيات على شبكهية 
المين وبمن الضوء » وتصليل عدم وضشوح الأشياء البحيدة عن الدظربكثا“ئسة 
الحطبقات الجوية وتأثمراتها ١ ٠‏ 


خلال مفهوم حيوية الواقح ودوام احير لابرد ا داق الايقة فقام المصور 
التأئمرى بانتاج أعمال فنية تسجل لحظة عابرة لحركة الأشياء وتغيرها ا 
الضوء والهوا* ٠‏ لقد قام المصور التأثمرى يتحليل السطوح الصلبة الى بقع لونيسسسة 
متجولة ء ولم يهتم بالموضوم أو صلابة با" الاشياء ء كما أهيل فكرة استخ-سدام 
الضوء والظل لاظهار التتلة بالاخمافة الى عدم استخدامه للمنظور لاعطسسناء 
الاحساسيالميق الفراغي فى الصورة ٠‏ ولكن رثم ذ لك قأن ن أعمال المصور التأتسيرى 
توحى بالابعاد اعتماد! على الممانجة اللونية وتأثيراتها القى تشكل كيان المسسسل 
الغنى ٠‏ لقد كان الشوء فى أساليب التصوير القديمة ينهمر على الاشكال سن 
الخارج ولكه فى أعمال اليصور التأثيرى ينبع من الاشكال ذاتها » ويحدد كيائهيا 
فى الصورة ٠‏ 


ان عدم ارتياط أعمال المصور التأثيرى بالصورة الواقمية للاشياء فى الطبيمسة 
وتحرره فى تصويرها من الخيرات المختزئة لتلك الاشياء. ٠‏ بالاضافة الى تسريه 
فى تصويرها من الخبرات المختزئة لتلك الاشياء » بالاضافة الى تحرره من الموةسوم 
الادبى واهتمامه بالالوان والاخواء وتأثيراتها بد رجة أولى قد جصل أععال التصويو 
التأئيرى تتحدث بلفتها التشكيلية انبحتة ‏ الى حد ما بعيدا عن أى موضوع 


(ه” ) 


لبا يكن أن يصا ذباللفة اللفظية ٠‏ * لقن كان أهم ما أكدء التأثيزون هتس سو - 
أن الفن بنبخى أن تكون له لخته الخاصة ه التى يتحدثيبا ٠٠‏ وهى لنة 
خاصة لا يمكن ترجمتها الى لغة أحرى ٠ 24١7“‏ وعلى ذ لك نقد عالج الس سور 
التأثيرى موضوم الصورة من أجل, متغيراته التشكيلية لا من أجل المونموح فى حد ف أته * 
(؟) التكميبية * «ةاطدة 


تمثبر التكعيسية حركة تشكيلية صرظا حيث أنها كانت مقصورة فى بد أايسة 
ظهورها على فن التصوير وبمد ذ لك على فن النحت ٠‏ أى أنها اتجاه جديد لوفلة 
العانم وتفسيره ه انطلق أساسا عن الفن التشكيلى ٠‏ وخاصة فن التصوير ٠‏ ولم يسبسق 
التكميبية فى ذ لك الا الحركة التأثيرية » وهذا يدل على مدى اسهامات التمكميبيسة 
فى قضية استقلال الفن كأحد البناشط الابداعية للانسان ٠‏ 


كان من أهم البواعث لظهور التكميبية تلك الاعمال المتأخرة للفنان التأشيرى 
بول سمزان وتصدءه5 ندلوه التى امهتم نيبا بالبحث عن بنائية الاشغكال 
وتركيبها ٠‏ يقول سيزآن عن ذ لك : " أ. ن الطبيمة يمكن التعبير عنمأ تالمكم عن 
والمخروط والاسطوائه ” 7" ) بالاضمافة الى اهتمام فنائن اوروبا ععوما بالفنون الافريقيية 
وقد ظهرت ملام فن الاقنمة الانريقية فى الاعمال التكميبية الاولى لقانم جسسسووج 
برأ كويب ع5 وعذعع 6 ٠‏ وبابلو بيكاسوه 212858 28510 وهبا مؤسساأً | لحركتا لتكمببية 2 


' ١57 عزالدين أسماعيل :| لفن والانسان 6 دار القلمء بحيوتة 151714 وص‎ )١( 
وزارة الثقافة ه القاهرةة‎ ٠ محمد صدتى الجباخجى : ضون التصوير المعاصرة‎ )1١( 
0020200٠ 6ص هه‎ 
عريتك التكعيبية كحركة ضية من خلال المرض الذي أقامه الفنان جورج براك‎ )*( 
٠ ١+4 فى باريس عام‎ 


2) 40 


وقد تبلور الاتجاه الفكرى التكعيبيون متأئرا بالتطور الدى تحقق فى ميدان العليم 
النامة رخاف النطيات القن وما الرزافيا ن يوانكا زوه ورا تسوه فى "لين سم 
الفراغية ٠‏ 

لقد ركز المصورون التكمرييون اهتمامب على الصفات البنائية للأشيكسالى 
بعيد! عن الدوافح الذ أتية المحفيورة 6 فهم يصورون أعمالهم فى مرضوعية تنشد !لتوانمن 
الرياضية والروابط الجوهرية ليئاء الاشكال فى الطبيعة ٠‏ فالاشكال تستحيل على 
أيديهم الى مسجموعة من المكعبات تتألف فى بناء جديد على سطح التسسسورة 
ويقشوب هذ! البئاء فى مجموعه من الشكل الاصلى ٠‏ وعلى ذ لك فالمصور التكعيسسبى 
ا يحلل الافكانل الى مفرداتها الينائية الاساسية »ثم يعيد بناءها مرت اخرى ٠‏ 
| خلال تحليل الاشكال الى مكعبات » واعادة بنائها مرة أخرى » أمكسن 
ؤ للمصور التكميبى تصوير الاشياء بزوايا منظورية مختلفة » نتبدوالاشكال فى أعنالسه 
ظ منظورا الها من الامام والجائب والخلف فى وتتواحد ٠‏ بذ لك ققد زاد اتسساع 
ظ تمثيل المكان فى الصورة التكميبية 6 وزادات المسافات ه والتالى زاد.الاحسساضسش 
ظ بالحركة والزمن ٠‏ 
ظ 
ظ 
١‏ 


ال 00 لاسا ست 
ايتوا 355 51 


كان لاهتمام التكميبيين بالبنا*الشكاق للاشياء فى تصويرهم أثر سير 
على ظهور الفكر المعمارى الجديد فى اوروبا لقد قدمت أعبالهم ابتكارات جديسدة 
لتراكيب الاشكال الفراغية قى صبخ ابداعية مستحدثة » استلهمها كثير نسس سن 
الممماريين الجدد » مثل ليكورييذييه <ه1قتاط<08 268 الذى يقول عن أعسال 
المصور التكمييى فرئان ليجيه عع 6ط 0تعمعدة 1 أنه * مصور القرن المشوين 


ْ الذى يدعو نمه الى تحبيرات مممارية 000 ألقد جاء هذا الرأئ تيستمسة 


2 نحيم عطية :.حصاد الالوان : البيئة العامة لتكاب » القاهرة » 1515 ه‎ )1١( 
: ٠ ١ملأا ص‎ 


).0) 


لدعوتفرنان ليجيبه بأن يقوم الفن بدورا اجتملعيا وخاصة فى محال العمارة » حيسث 
يقول : ” ان المساحة الملوئة ضرورة أولية لا خناء نبا لحياة البشر »6 وهى ضسسوورة 
على الاخص لحياة محدودى الد خل من سكان المد ن الذ ين كتب عليهم أن يعيشوا 
عقف مديارينن دارا اقيق عاجين قات 005 ْ 

يتضح لنا مما سبق أن التكغيبيون اهتموا ‏ بالنظم والقوانمن القاء : 
بون الاشياء فى الطبيمة أكثر من اهتماسهم بالموضوع فى العمل الفنى ٠‏ وقد لسو 
على استقلال الفن عن الطبيعة وعدم محاكاتها » وهم فى ذ لك يتفقون مع التأثيويسين 
بالرغ من اختلاف الرؤ ية والمعالجة ٠‏ يضاف الى ذ لك محاولتهم !د خال ويا سل 
تعبير شية جد يدة فى التصوير مثل وزق الصحف وقطعالأخشاب ويأتسسى أخس سير 
اسهامهم فى دعم الدور الاجتماى للفن ولاسيما فى مجال الممارة الحديثة ٠‏ 


(0) السعقليو*” اسمس نة 


تفتيز المستقبلية من أولى الحركات الننية الحديثة التى اهتمت بالحركسة 
كأساس للرؤية الفنية باغتبار أن الحركة أساس جوهرى تى بئاء الكون وما يشسله 
من موجود ات وباعتبار أن الحركة والسرعة من أهم ظواهر البيئة المدنية الحديكئه 
فى بداية القرن المشرين *وما ظهر فيها من تقدم علمى وصنانى أدى الى انتشسار 
الآلة بشكل كبير * بالاتمافة الى ما طهر من تطورات فى مجال العلوم الطبيميية 


١2+ المرجدالسابقى‎ )1١( 
أثر اعلان البيسان‎ ١5١5 طهروت المستقبلية كحركة ننية وأدبية نى ايطاليا عأم‎ )*( 
* الستقيلى للشاعر مأديئتى وكان من أهم مصوريها امبرتهوتشيونى وكارلوكارا‎ 
كما أنضم اليهم المصور الفرنسى مأرسيل‎ ٠ وجياكوموالا‎ 5 

لد يشاس + 


5 ود سد اوسا سوم 


2) 


والتى كانت النظرية النسبية لاينشتمن من أهم هذ ه التطورات تلك النظيسة 
تقول أن كل شى* فى الوجود فى حالة حركة » وأن السكون الظاهرى للاء ا 
سكون نسبى فالذ رة لبا نظام حركسى مثلما للمجرة الكونية ٠‏ كنا أثيت علم التنفسس 
أن الزمن ليس كيأنا مأديا له حدود ولكن تصئمه حركة الاشيا* وتطورها ٠‏ 


ادى الفهم الجديد للحركة فى بداية المصر الحديث الى قيام اللصسسور 
المستقبلى باعاد ة النظر فى الطرق التقليدية للتمبير عن الحركة فى التصوير والستى 
صورتها عن طريق تجميد لحظة زمنية محد ود ة وتمثيل الحركة صن خلالها ٠‏ لكن المصصور 
الستفبلى سل علىتصويراحركة الستدة فى الزمان كمنطلق أساسى لابداعه الففى ه لقد 
رأى أن المزمن هو الاشياء فى حركتها اللاذبائية ء وأن الاشياء فى حركتها المتطصورة 
الدائمة فى أشكالبا المتتابعة تصنم الزين ٠‏ 70 ظ 


لقد أعلن المستقبليون بياناتهم التى تذمنت رؤيتهم الفنية وأهد انهم 


التى يمكن تلخيصها فى رنضهم للقيم اننشية التقليدية السابقة لهم والتى لم تصور 


الحركة فى امتداد ها وتطورها والممل على استئباط ظواهر حيالية جديهدة تعتسد 
. أساسا على تصوير الحركة الستسدة فى الزمان باعتيارها تمبيرا عن الواقنسع 
المصرى للبيئة الصناعية الجديدة فى القرن المشرين ٠‏ كما رفضوا فكرة اتتصار 
وجود الحمل الفنى د اخل المتاحف لكن اهتماسهم انصب على الدعوة والممل على اتصال 
الفن بحياة الناس واحساسهم فى كافة ميادين الحياة ٠‏ وقد رنضوا اسلوب احتكار 
السوق التجارى للثن وما يفرضه من قيود على الفنان تحد من حريته فى الابداع٠‏ لقسد ‏ 
نادوا يعدم الالتزام بالمظهر الطبيعى الحرنى لتصوير الاشيا* مركزين اهتماسهم على تصوير 
مظا هر الحركة والسرعة فى الاشياء كأساس لابداعهم ٠‏ وقد استلزم ذ لكاضافاسة 
ايقاعات وخطوط وألوان واهتزازات كثيمرة للاشكال على سطم الصورة وتلك الاضافات مغايرة 
لما هو متطبيع نى ذ هن الانسان ٠‏ لصورة الاثميا” فى مظهرها الطبيعى برقد كانسست 


(؟1>) 


هذ ه الاضافات ضرورة تقنية لسحاولتهم تصوير الحركة وتطورها فى الزبان ٠‏ ذلك 
اهتموا بالتقنية الضوثيةكوسيلة ألابراز الحركة 2١7١‏ . 


تام النصورون المستقبليون يعمل محاولات لتدوير الحركة السمتدة فى الزسسان 
من منطلق أن الحركة هى مصدر الحقيقة الفنيسسة وان السكون المطلق ظا صم سرة 
ليمت موجود ة أساسا فى الكون ٠‏ وبالتالى لا يجب أن تكون فى الفن » ومن ثم عملسسوأ 
على تصوير الحركة باعتبارها تدك سصميم الحياة من حيث المنطق الملمى الحديسسك 
أو من حيث السمه الحركية التى تميز الحياة فى البيئة الصناعية الجديدة فى العمصسر 
الحديث ٠‏ من هذء المحاولات لوحة عارية تنزل الد رج شكل (؟) للمصورمارسيل 
دوشامب » وقد مثل الي على شكل مجموعة من الاهتزازات المتكرة للشكل 
الواحد على سطح الصورة لتعياث حمركة الانسان نىزمن ممتد ٠‏ وقد تام المصسسور 
جياكوميالاة 28118 متمء612 تى عمله المسمى *د ينامية كلب اللجام هشكل © ) ه 
بتمشيل الحركة على شكل اهتزازات متراكية للاشكال على سطح الصورة ه كنا نعسل 
مارسيل دوشامب ٠‏ لكن ظلت هذ» المحاولات مرتبطة بالمظهر الطبيمى للاشيياء 
وقد قام المصور فرائز مارك وجدولا توت فى عمله المسمى قتال الحيوانات شكل (* ) 
يمحاولة لتصوير الحركة الستدة مبتعدا عن المظهر الطبيعى للاشيا* أكثر من سابقيه : 


.)١(‏ جورج فلائجان : حول الفن أنحديث » ترجمة كمال الملاخ هدر الممارف 
ا ا 
حسن محمد حسن ؛ الاس سالتاريخية للفن التشكيلى المعاصر هدا رالفكرا لمربى 
القاهرة 6 و صا 
. محمود البمسيوئى : ألفن الحديث ه دا والسار عدر 6 وص 77> 
-- عقيف بميئسى : الثورة والفن » وزارة الاعلام » المراق ١‏ ةاص ٠١151‏ 


(؟؟ ) 


لقد واجه المستقبليون نفسالمشكلة التى واجبت التأثمريمن والتكعيبيين 
ا تلك هعى مشكلة استخد اهم لوسائل تميير ننية ساكنة وجامد ة بالاضافة الى التزاسهم 
الى حد ما بالمظهر الطبيمى للاشياء ٠‏ من ثم جاءت أعمال المستقبليين عارة 
عن تمثيل للحركة وليس تصويرا لها ولا لامتد!ك ها رتطورها فى الزمان ء بالرفم 
من سهارتهم ى التحليل لمناصر الاشكال » الا أن التركيب والبنا". كانا قليلى الاقتساع 
ٌْ فى أعمالهم ٠‏ لقد تطلب التصوير المستقبلى جهدا عقليا كبيرا من قبل المشاهصد 
لانه كان ملزما بأن يستعيد فى تصوره فكرة الحركة وتطورها من خلال التحليل والبئأ*. 

لمناصر الصورة ٠‏ 
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التجريد فى الفن ظاهرة واضحة على مر المصور القية مذ الفن البداسى 
حتى الان ذ لك أن الفن بالشرورة يلجأ الى التجريد والاختزال عندما لا يكون الفن 
محاكاة حرفية لمناصر الطبيعة ٠‏ وهذء المحاكاه لا تتحقق حتى فى التصوير الضوئسى 
ظ وعلى ذ لك فان كل الاساليب الفنية تمتمد على قد رمن التجريد ٠‏ من ثم فالتجيد 
| فى ألفن » حيث يكون الحمل الفنى صورة مختيلة فى يعض نواحيه للشى* الطبيهمى 
3 موضوع العمل ٠‏ مثل الاعمال التكصيبية القى لا تضحى بالموضوع ولا تلفيه ه بببسل 
ظ تحرص عليه باعتباره نقطة البداية » كما يمثل النباية أيضا ٠‏ لان المصور التكعيسسبى 
يقىم بعملية تحليل للشكل الى عناصره الاولية مثل المكعب ثم يعيد بناء نفسالشكل 
ٍْ 
1 


(#) ظهرت الحركة التجريدية عام 159١‏ على أثر المعرضالذى أقامه البصسور 

فاسيلى كائدنيسكى “زعا قصستقصطق1 17865117 فى ميولمٌ تحت أسسس سم 

( الاسلوب اللا تمثيلى ) » وقد أنضم الى هذا الاتجاء كل من المصويسن 

فرائز مارك » ولوكور يوزييه * ويول كلى 2186 81 وكازمساليققغش 
ط16740ه1ا ستسذقو0 . 
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ا ستخديا تلك المناصر » لكن التصوير التجميدى يقوم على التفن العرفة»ة. ا 

١‏ التجره الكلى من الموضوع نانمصم,التجهو ىيلفى أى تمثيل لمناصر الطبيعة في عله 

[ الفنى ٠‏ ومن ثم تكون الصورة التى يبدعها لا تهدف الى تصوير شى ‏ معين ولا تشل 

ظ شيئا سوى ذاتبا وسوى ما هى عليه« انها صررة لا نوج لهأ أنها أصل وهىنتيجة 
للفعل الفنى ولا يمكن فهمها الا بوصفبا شيئا نى ذ أتك وهذ ! الاسلوب هو الذى يحدد 
ملامح التصوير التجريدى ؛ وعلى ن لك فائنا نجد أن هناك رثا واضحا بمن التجريد 
فى التصوير ه والتصوير التجريدى ٠‏ ْ 


لقد سعى المصور التجريدى الى التمامل معالنظم الاساسية الكاشسسة 
0 للكون من خلال نظرة شاملة ٠‏ انه يتعامل معاصوليات الانيا ط 
لمنائية كما تتمثل نى البنية البللورية للمماد ن » والنظم الثمائية للثبات والحيسوان 
0 » انه يستلهم تلك النظم ليصور من خلالها حقيقة وجوهر العالم النذى 
[ظ يعيش فيه ٠‏ وذ لك يمثل .احدى محاولات المصور الحديث للتعبير عن عاليه من 
ٍ خلال البحث والتجريب للكشف عن آفاق ففنية جديدة * تعبر عن جوهر أ لكون فى نظمسسه 
ظ الاساسية سواه كانت البداية للتمبيرمن خلال التفير الدائم للظواهر المرئية كنا فسى 
التأثمرية أو فى اعادة بنا» الاشكال وفق عناصر أولية كبا فى التكميبية أو بالتعبير عن 
انحركة المتطورة لدى المستقبليمن ٠‏ فى كل هذ » المحاولات نجد أن المصور الحديسث 
٠‏ يلجأ الى د رجة من التجريد فى مله اففنى ٠‏ ثم جاءت التجريد.ية كخطوة متقدسيسة 
أدح الى تحرر الممل الفنى تماما من التمثيل الحرنى للاشياء فى مظبرها 
العايضة 
أن تحرر المصور التجريد ى من تتعوير أي متلهر طبيعى للاشياء » أدى 


الى عدم شهور أى كيا يأن موضوى للاشياء * وذ لك لا تظهر فى !! تصورة عفرن ببحة 
أى مقومات مكانية اللهم الا المقيمات | لمكانية المرتيطة بمادة العمل الفنى ذاتسه 
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من هذا اللنطلق تمكن المصور التجويدى من التعبير عن الحركة فى ذاتهيبا » 
وهذا ما جصمل تمثيل الحركة نى التصوير التجريدى أكثر اقناعا من محاولات التكميبية 
والمستتبلية ٠‏ 


ان عدم ارتباط المصور التجريدى بتمثيل الاشياء قد مكنه من التعبمر عن 
وجهة نظره الذاتية تجاه المالم بشكل خالصومتحرر «بعيد! عن قوالب الشكعغغتل 
الطبيمى والموضوم الادبى ٠‏ وقد كان ظهور الفن التجريدى فى نفس الوقت الذدى 
كانت تقوم فيه الملوم الطبيمية بالبحث والتجريب لتقديم تفسير موضوعى لظواهر الكسون 
وحقيفتسة الوجود : ومن ثم قام الفن التج.يدى كى يمد الانسان يهذا التفسيروهذ». 
الحقيقة ولكن عن طريق لفن * 


مما تقدم يتضح أن المصور التجريد ى قد حقق أستقلال ننه عن تمثيلالاشيا *. 
فى مظهرها الطبيمى ©6.واهتم بالابداع خلال النظم التى تحكم الظواهر الطبيعيسة 
وتوكد حقيقتها ٠‏ كما أنه قد أفاد من التطور العلمى وخاصة فى مجال العلومالطبيمية 
بهذا نقد قدم المصور التجريد ى.رؤية فنية جد يد تتتفق ومصطيات عصره » وهسلذ! 
يتفق معالمنطلقات الاسأسية للفئان الحديث منذ التأثمرية . 


لقد انبثق عن التصوير التجريدى اتجاهات تجريدية متنوعة مث لالتجريدينة ' 
التمييرية 2ه خد2688310<دج<5 ذ*موطة وط التى انيثق عنها أيضا إتجاه أخسر 
اطلق عليه اسم * التصوير الحركن” 7 ) مستغصتوم ومةغوة وهو اتج اء 

تجرهدى ولكنه يعتمد أساسا على فمل الحركة التلقائية ا أتتساء 
الاداء الفنى والاهتمام بتسجيلها على سطح الصورة فى خط أو يقصة لون أو تمزيسق 


)01 نحيم عطيه : ا ا ل ع١‏ 1؟ - 
روزنبرج فوقد أطلقه على أغمال | دري تون يوار لك فواللم ددى اتيج 6 


وغرائس كتين ٠‏ 


0 


فى سطح اللوحة أو أى علامات أخرى تترجم هذه الحركة هأى أن الاهتمام الاساسى 
للنصور الحرى يتحصر فى فمل الحركة فتبدو الصورة كصراع بينه ومن سطحياء 
وذ لك أصبحت الصورة عند المصور الحركى " حلبة للفصل أكثرمدها حيزا ينقل يها 
الشىء ه سواه أكان هذا الشىي* واقميا أو «متخيا ٠‏ أن ما يجرى على سطح اللوحة 
ليس ( صورة ) بل ( حدث ) ٠ 0١7‏ وعلى ذ لك ان أعمال المصور الحولا تصسور 
الفمل » بل هى الفمل ذاته ٠‏ 


قام البصور الحركى فى سبيل تحتيق أهدانه «باستخد ام تقئية جديد ة تتيح 
له توظيف حركاته الجسمائية فى الاداء الفنى ٠‏ نقد كان المصور جاكسونيولوك 
م2011 ررموجاون يقوم بقذ ف المواد اللونية بعنف وسرعة على سطح اللوحة 
وذ لك يسكرها. من أوعيتها مباشرة أو من ثقوب فى تلك الارعية » أو من خلال مكيبسس 
ضاغط دحتى يصطدم اللون بسطح الصورة فى خطوط وبق ع لونية مضطربة مترجمة بذ لك 
الحركات الجسمائية التى يؤديها المصور أثناء السمارسة ٠‏ لقد استخدم يولوك وفسسيره 
من المصورين الحركيين + خامات متنوعة فى أعمالهم مثل حبيهات ا نرمل 0-8 
والاخشاب ٠‏ 


ان اهتمام المصور الحرى بابراز الفصل الادائى للمارسة الثفية *قد اكسب 
أعماله تثيلا حركيا واضحا وتطلب منه ذ لك اد خال وسائل تميير جديدة كها. 
تطلب منه أيضا ممالجتها بطرق تقنية تختلف عن الطرق التقليدية ٠‏ ش 

من العرضالسابق الذى يوضح المفاهيم الفنية الاساسية فى حركات التصويسر 
الحديث التى اهتمت بالحركة والضو* » يمكئنا تلخي ص أهم تلك المفا هيم فى النقاط الاتية: 


)07( 


ٌْ 2 اهتملم المصور الحديث بالتعبير الفنى من خلال انبحث وللتجريب للكشسسف 
1 عن النظم والنسق الجوهرية ألتى تقوم عليها الظواهر الطبيمية ٠‏ 

ْ 5 الممل على استقلال التعموير عن تمثيل إلاشياء نى مظهرها الطييعنى * 
١‏ والاعتماد على عناصر التشكيل كلفة فنية مستقلة لها خصائصها الستى 
تميزها عن الظون الاخرى ٠‏ 

محاولة تصوير الحركة الممتد ة والمتطورة فى الزمان : والاهتمام بالقصو'. 
كوسيلة لتحقيق ف لك * 


2 ادخال وسائل تحبير فنية جديدة فى التصوير * 
ب استخدام أساليب تقنية مستحد ثة مغايرة للطرق التقليدية ٠‏ 
3-7 تحرر المصور من أى قيود والممل على التعبير عن فرادثن الشخصية ٠‏ 
ب استنياط ظواهر جما لية جد يد 5 فى التصوير تتطلب من المشا هد دورأ 
نشطا فى ممارسة التذوق الجبالى ٠‏ ظ 
20 أرتباط المصور بالتقدم الملس وخاصة فى مجال العلوم الطبيمية ٠‏ 
20 الاهتمام بالدور الاجتماعى للفن ٠‏ 
! أن المفاهيم التقنية والفكرية السابقة التى سعى البصور الحديث كذ أوآخر 
٠‏ القرن التاسع عشر وحتى أوائن الخسسينات من القرن العشرين تمتبر الخلفية التاريخية. 
والتراث الفنى المؤتر والباشر لفنائى الحركة والضوء ٠‏ حيث إن فن الحركة والضو'.ظهر 
كاتجاء واضح ومتمدز مئذ أواخر النصف الاول من القرن المشرين ١‏ وعلى ذلك 
سوف يقوم الباحث بالقاء الضوء على هذ! الاتجاء الفنى من حيث اليد ايات الاواسى 
لظبوره هوم رواد » واتجاهاته التقنية ٠‏ 


)>4( 


تالكا : غن الحركة والضوه وأهم اتجاهاته التقنية : 
معو سس سرد 

استمرت جهود الفنائين للتحبير عن الحركة وسحاولة تصويرها فى أمتداد ها 
وتطورها ووقد اتخذات تلك الجهود أشكالا مختلفة على مو المصور هآلا أن الكشسوف 
الانسانية فى علمى الحركة والضوء والتوصل الى مصادر جديدة للطاقة مثل الطاقة 
البخارية والكبربائية ثم الطاقة الئيوية » قد فتحت المجال أمام الفان ليوظسفه تلك 
الكشوف ويستثمرها .فى-تمميق رؤيته النشية للتعبير عن العالم الذى يعبش فيه ٠‏ ولقسذ 
قدمت الكشوف العلمية مفاهيم جد يد ة ود قيقة عن الحركة والضوه » وأصبح فى متتساول 
القان وسائل تعبير مستحدئة وأسالبب تقنية جديد 5ه هذ لك وجد ت الحركة مجالا 
جد يدا للتعبير نبا فى القرن المشرين ٠ ٠‏ واستعان الغنان بفهمه وثقافتعواستفاد ته ٠‏ 
من التطور الملس الحديث لملوم الحركة والضوه كشطلق للتعبير الفنى ما أدى الى 
ظهور فين الحركة والضو'", ٠‏ 


: البداياتالأولى‎ )١( 


يدت اليك أيات الولو القنين الحركة والضوء فى أواخر القرن 55006 
تلك البد ايات تقث ل فى بم ضالجهود المتفرقة لبعض الفنائمن فى حركات التصوييسو 
الحديث الذ من أنجنوا أصالا حركية ضوئية *مثلما قام به فرد ريك كاست سس بستر 
مده 8ه مددوووسج حيئنيا ننذ آلة ” البميوفصسسون 11؟ 
عام 1475 » وفى عام أنتج.كل من الفنانمن 5-00 بيشويمطهة8 ههةدة 
والكسند ر والاس ال ]موسيقية سيقية تحمل وفق نظأم ضوئى حر ٠‏ 


6ه دنم 


معد أية القرن العشرينقدم عديد من النثانين أصالا نفية تعتمد على الحركة 
الفعلية والضو؛ الصناعى فى بتائها ويمتبر الفنان توماسويلفسريد 111 تعتامط 


مم20 
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من أوأكل لقانم الذين استخدموة نظن ضوئية متحركة فى الفن التشكيلق » نفن عام 
51 انتج عمله المسى كلانيلوكى 018931112 :0 وهق [ العمل عنأزة من الستسة 
ضوئية #بالمزفعلى مفاتيحها ٠‏ تسقط أشواء متنوعة فى شدتها وسرعة حركتها علبي | 
شاسة أمام المشاهدين ٠‏ وبداية منعام د أنتي أعماله التى أطلق عليها اسم 
( لوميا. قعتستاح ) وهذ! الاسم أصبح مصطلحا نيا يطلق على الاعمال الفييسة 
التى تمتمد فى بنائها على النظم الضوثية المتحركة ٠وفى‏ عأم 15176 قدم الفان 
مارسيل دوشامب عمله المسبى التي ص الزجاجى الدوار 28 #خة+ه2 شكل (1) 
هف العمل يتكون من قاعذ ة خحذيية وشريحة مستطيلة من الزجاج الشغاف ملصق عليها 
شرائح. ب أئرية ونصف د ائرية من الممد ن الملون ء وعد إدارة الشويخة الزجإجيسة 
حول مركزها غانب ! تد رك كقيص عليه دوائر متمدبة الالوان ؟ وفى عام ١95+‏ قسدام 
الشان مان يأى 2817 دولا عله السسى طيف 38هط8 شكل (7)ه هذ!المسل 
عار : مرجييحة بن الورق النقوى مشكلة يكل حلزوتى ومعلقة بغي من أعلى بخيتسيست ظ 
تتحرك بغعمل أى نسمة خفيفة من الهوا" ويلمب الضوء دورا رئيسيا فى اعجاهات الظلال 
الناتجة عن الحركة وفى عام 76 ١5‏ . قدم الفئان تأعوم جابو 6880 هده1 أحد 
إعياله النسمى بئأ" حركى ‏ 8102+منةةهده0 512 علط شكل (4 ) ويتكون هذا 
العمل من تضيب معد لى مرن مثيت مثيت رأسيأ على تاعدة بها آلة محركة معد أداهبيأً 
بتذيذي القضيب يمينا ويسارا منتجا شكلا تقديريا مساحته هى مدى التذ بذ ب ٠‏ وقد 
كتب جابو عن أعاله الحركية قائلا : ” الاسسالرئيسية للفن ينبفى أن ترس هلسى 
أرض صلبة وواقمية والمكان والزمان هما العنصران اللذ ان يتحكمان نى واقمية الحياأةه 
كذ لك ان ! كان الفن بتمثل الحياة الواقمية » ينبغى أن يؤإمسعلى هذ ين المنصريسن 
بالمعل *(١)ء‏ وفى عام ١5‏ قدم الفان ليزلى نالحى: يدنك 1ط 2882160 


6 بهرت جولدووتر «ماركوتريفيس : الفسن والفئائون #اترجمة مصطقى الصاويا لجويتى‎ )١( 
غص ل مص 679 ل‎ 1١57 -6 البيئة المصرية المامة للكتاب‎ 


(+ه ) 


هله السسى تنظسيم ضوئي فراغ 110301860 عمدجعسخطهانا شكل (5) ه 
والذى يعمل وفق بورئامح ضوثئى حرق ٠‏ 


ز فى أواخر النصف الاول من القرن المشرين أنتج بعض المصوريمن تجسارب 
تشكيلية تمتمد على تنظيم أنماط شكلية يد ركها المشاهد متحركة رغم ثبات بسسسادة 
الميل الفنئى ٠‏ ويعكير ]لفان وري الس وعدع 415 طمع قو لك ون أوالتسسيدل 
المصورين الذين قدموا تجارب من هذ! النوع » وقد اعتمد نيبا على أنماط خطية 
مشكررة ويوضح شكل (3.5) الى تضا ريس خطية 8 م عمتطووط6 
أحد تجاريه القى استخدم فيها تكرار الخطرط باتجاهات مختلفة ٠‏ وعلى نفس طريقة 
البرز قام المصورفيكتور فاساريلى 7و ه714 فى الفترة من عام 11١١‏ 
الى عام 1955 يحمل تجارب خطية بالابيضوالاسود بغية الوصول الى تشكيلات بصرية 
:بدو متحركة +٠‏ وقد اعتمد فى تنفيذ هذه التجارب على انكسارات شبكة من الخطوط 
المتكررة »ويوضح شكل (821)أحد هذه التجارب ٠‏ وظسل ناساريليى حستى الان 
بقوم بانتاج أعمال فنية تمتمد على توظيف الانماط الشكلية التى تعتمد على خسداع 
حساسة البصر للاحساس بحركة الاشكال رخ ثبات مأادة الممل الفتى »ويمتبر نأسا ريلى 
سن أهم المصورين الذين جملوا من هذا النوع من الاعمال اتجاها ظيا واضحا ومؤثرا 
مجال الفن التشكيلى ٠»‏ هذا الاتجاء الذى يسمى فن الخداع البصرى » 


ااا ني الي الح لالظ جب 
: 5 - و ل ايه د م موه يه رست 
1 


ا 
ظ منذ بداية النصف الثانى من القرن المشرين ظهر فى كثير من دول العالسمء 
ظ تنانوناعتمدوا على الحركة والضوه كأساس لابد اعاتهم الفنية ومعزيادة عدد هؤلاءالفتانين 
وغزارة انتاجهم بالاضافة الى د راسات النقاد التى وضمت حول أعمالهم ظهر فن الحركسة 
ْ وانضوء كاتجاه فنى واضح التعالم ةله سماتة وخصائضة. الببيزة سواء كائة: تلك 


)ه١(‎ 


الخصائص فكرية أو تقنية ٠‏ وسوف يتناول الباحث أهم الاعجاهات التقئهة فى نمن الحركة 
والضوء وبالتالى سوف يلقى !لضو على أهم فنانيه وأهم أصمالهم ٠‏ 


(؟) أهم الاتجاهات التقنية فى فن الحركة والضوه : 


اتضحتممالم تمن الحركة والضوه . كاتجاه فنى يتميز بقد رة .ننائيه على ابسسداع 
أعمال فنية تعتمد فى بنائها أعماسا على الحركة والايقاع الجمالى الناتج عنها ٠‏ لقسد 
حقق بمض هؤلاء الفنانين الحركة الفملية الممتد ة.والمتطورة فى الزمان. فى أصا ليسم 
وقد أعتمد هؤلا*. الفنانون على وسائل متمد دة لتحقيق الحركة الفعلية»قشهم سن 
استخدم الوسائل الصناعية مثل الالات المحركة والقوى الكهربائية والاجهزة الاليكترونية 
يمختلف أنواعها وشهم من استخدم الوسائل الطبيعية لاحذاث الحركة والشضسمء 
مثل الخاءوقوة دفعالهواء ٠‏ والثار ٠‏ ” وقد قا م كل من هؤلا* باستخد أم الضو* فسسى 
الفن استخد اما مباشرا لاعطا تَأثر الحركة الواقمية” ١7‏ ) واعتمد فريق آخر مسن 
نضائى الحركة والضوء على توظيف الانماط: الشكلية الخادعة للبصر لاحدات الحركسة 
بحيث ترى المكوئات الشكلية للعمل الفنى :فى حالة حركة رم ثبات ماد تدده 


على أساس نوعية الوشافل: التى استخد مها فنائو الحركة وألضؤ» لاحد أث الحركة 
فى أعمالهم يمكن تصنيف أهم الاتجاهات التقنية فى فن الحركة والضوه كالاتى : 
الاتجاه الاو : بعتمد على استخدام الوسائل الصناعية لاحداث الحركة والضوه. 
الاتجاه الثانسى ٠:‏ يمتمد على استخدام الومبائن الطبيعية لاحداث الحركة 
والضو؟ ٠‏ 
الاتجاه الثالك :2 يعتمد على توظيف الانماط الشكلية الخادعة للبصر» 


)١(‏ فرادك بور : الحركة والضوء فى الفن الحديث #رسالة اليونسكو :ه العدد لم؟ 
15117 ةص ١5‏ 


(؟ه ) 


سوف ,قوم الياحث بألقاء الدوء على هذه الاتجاهات كل على حدة » متشناولا 
5 الوسائل ألتى استخدمها فنانو الحوكة والضوه لاحدأث الحركة سو!»: كانت هذ » 
الوسائل صناعية أو طييمية أو خداعية » ا التشكيل الفتئ » 
بالاضافة الى أهم الفقاتون لذ ين استخد موها وأهم أعمالهم. ٠‏ 
1 ل الوسائل الصناعية للحركة والضوء : 

* الوسائل الصناعية للضوء :2 

ع الضو* الوهاج تاطعاط 25معع068تتعو عد 1 : 

هذ 1 الضوث عبارة عن تيآر كهرائى . تقطعنيهمن ٠٠١‏ الى 3٠١‏ الظفساأءة 


فى الثانية ه ولان ألممن للا تستطيع أن ترى أكرمن ١1‏ ومضه فى الثانية فانتا :درك 
هذا الشو* كحالة مستمرة ٠‏ 0 

لقد استخدم كثمر من نناتى الحركة والشوه 6 الضوه الوهاج فى أعالهسسسم: 
الشية ه حيث وظنوه فى أنظمة متحركة تتحكم فى شدته وأتجاهاته »نقد استخد يل ه. 
الغفان جون هيلى 1 مطول وفق نظام حركة صمم على أساسه الكفم يصو 


بك أغالة © ويوضح شكل (5؟ ١‏ 1 أحن هذ » الاعيال *وتّد استخدم الفنان أهدولف لوثر. 


اط ع الضوء أنوهاج فى المديد من أعماله ويوضح شكل (97) أحد هذه 
الاعتال الذى اعتمد:الفنان نيهعلى انمكاسات الضو" على عدة مزايا متحركة تختلف 22 
فى بعد ها البؤرى لايجاد تنظيمات شكلية متفيرة من الضوء ذ ات أشكال مخزروطية ٠كصا‏ ' 
استخد مت -جماعة ن 2 الايطالية الو الوهاج فى العديه من أعالها ويوضح شكسل 
(15) أحد هذه الاعمال ٠‏ 


- اضأ*ة الاسروب عصذغطعة1ةآ مومدوة 00 
تستطيع الميمن اد رأك1 ١‏ ومضة ضوئيةفى الثأنية ء قاذ ! زاد. معد ل الويضات 


0 ولنقتا 21 وعدم _متاأعصتط_ ه20 _وع2188531 820101185 1160288 
ول و1974 © اوزعادءده”| 


( 6ه ) 


عن ن لك قليلز نان اد راك الممن للشكل السلمط عليه الضوه. يكون مددراكا خاد عمسا 
كأن يرى المشاهد صورأ حقديرية متعد ددة للشكل إالواحد ٠‏ واذا كان الشكل متحركا 
بالمشاهد يدرك هذه الحركة فى صورة حتذ بذية ليطأ من ممد لها الطبيعى وعلى هذ! 
الاساس تصمم أجهزة اضاءة الاستروب ٠‏ ا 


لقد استخدم الشان تسأى وين ينج مصتزمء1881-8 + ضسسيوث. 
الاستروب فى عمله شكل )١8(‏ الذي يتكون من أسلاك من الصلب المرن المتذديذ ب 
وحين تسلط عليه اضاءة الاستووب فانه تظهر مجموعة من الصور والاشكال التقد يريسسسة 
لهذا السلك ٠‏ 


8 النيون اءن تا 000 

عندما يمر التيار الكهربائى خلال محول ذدى نولت عال يقطبى أنبوبة مملسوهة 
بغاز نخلخل تنيحث شحات كبربائية مضيئة تسص يأضوأ” ألنيون * وتستخسس سدم 
مجموعة من الفازات الخاملة لاعطاء مثل هذ ا الشو» والقى يختلف لون الضوء باختلانها 
فغاز الارجون يعطى اللون الازوق وغاز الثيون يمطى اللون البرتقالى وفاز 
البيليوم يعمطى الملون الاصفر نوغاز الاكسيئون يمطى اللون الازرق الباهت *وفاز 
الكريبتون يعطى اللون الابيض ٠‏ ظ 


وظف الفئان ستيفن انثولناكس 8 قده ذطم «طعطمع 3 أضوا* النيون 
السختلفة فى أعماله الننية ء كما استخدمه الفان كريسا ووووسنج فى المديد سسن 
أعماله ويوضح شكل ( )١1‏ أحد هذ م الاعمال الذى يتكون من سمموعة من الاشكال 
الملونة بطلاء بم ضأجزائه لامعة والاخرى غير لاممة »مضاف ليها يم ضأئابيب النيسون 


)١ع‏ 5# ,2 .325384 :قع5011 128مط11 ١‏ 


ا 
ا 
أ 
ْ 
| 


ظ 
د 
ْ 
ؤ 


(4ه ) 


الضيئة بألوان مختلفة ء بحيث تظبر الاشمة الناتجة من تلك الانابيب منتشسسرة 
على الاجزاء اللاممة من سمطح الحمل » وغير منتشرة على الاجزاء غير اللامعة ٠‏ 
0 موا د الفلورسنت 8 معطم 51008 خودع 11110268 )010 

يمكن الحصول على أضواء ذات الوان متمددة اذا قينا بطلاء الجدارالداخلى 
لانبوية مملوءة بخغاز خامل 6 بأحد عواد الفلورسنت الملونة أو اذا م طلاء يمض الشرائح 
الشفافة مثل البلاستيك أو الرجاج ءبمواد الفلورسنت الملوئة وسلطنا عليها الاضناءخ 
العادية ٠‏ 


وظف النئان برستون مكلانهان <2قطوصة01 26 ده22855 مواد الفلورسنت 
الملونة فى أعماله الننية »ويوضح شكل )١1(‏ أحد هذه الاعمال والذى يتكون من مصدر 
ضوثى ثابت مسلط على مجموعة من قضبان الاكريلك الشفاف والمد هوئة بم ض)جزائ ا 
بمواد الغلورسنت ء بحيث تبدو الاجزاء المد هوئة من تلك القبضان متلألئة بالسسسوان 


: تتلفة 5 


الهو السقطب 0202 #طهفطة ومستحمدمج92؟) 2 

استقطاب الضوه ظاهرة تكون فيها اهتزازات الموجات الضوئية فى أتجاه واحند ٠‏ 
وينتج الضوه. المستقطب أذ! مرضوء كهريائى أمام معد ن مستقطب ٠‏ أو اذ! مر الضوثه. 
خلال شرائح من الزجاج المستقطب ه فى هذ ء الحالة فان الضوء يمر فى اتجاه واحسد 
أى أن المعد ن أو الزجاج الستقطب يشع انتشار.أشمة الضوثء ويجعلها تسسير 


011 .5 4و2 .2514 : وععطداه8 مه1مطع13 2 
(؟) مجه عاللغة العربية : مجموعة المصظلحات العلمية والضية التى أقرها المجمح » 
المجلد الخامس» البيئة المامة لشئون المطابع الاميرية هء ١117‏ 


(هه ) 


فى خطوط مستقيمة وفى أتجاء وأحد نقط » ويتغير لون الضو* وفق الزاوية اللتى ينظر 

مننها المشاهد للمصدر الخوائى ٠‏ والامتقطاب هو نوع من المعالجة لتمديل المتركيب 
الذ رى للماد ة 5 

تام الفنان نيقولا روكس 8013188 7110520188 بتوظيف الضوء ا لستقطب فى 

بم أصاله ومودح شكل 14 ) أحد ا 


0 - ان 555 ممجموعة من ان ابولق 0 0 


اليؤهة يا لاخافة ؟لى أيجاد تك الممتمة د آخل المجال الفوئسىيٍ 
الناتج من الممل. ٠‏ 1 
2 الاضام إفوق الينفسجية خطعخة +71018اسوة 01 00 

تستخدم الاضا*ة فوق البنفسجية عأد ة بتسليطبها على أسطح أو مصابيح مد هوئة 
. يمواد الفلوسنت د ع جو معسستم 
لان موجات هذ هالاغمة لا تن تنتشر على مسانات كبيرة ٠‏ وقد استخديتها الفائنة ليسلا 
كاتزن نرة ج18 8ق بعض أعبالها الفنية #ويوضح شكل ( 5 2 أح سد 
أأعالبا الذى يتكون من مجموعة من الانابيب الضوثية المطلية يمواد الفلؤرسنت الملوقسة 
والمضوصة على الارض وسسلطة عليها الاضياءة فوق البنفسجية نوي الندامم جه 
7 على مسطاح متاك * تحت قددميه وبق ال زه الاعلى فى أعتمسام نسبى ١‏ 


ل المواد اللوتورة 0000 00 6 
ا تضاف المواف الفوسفورية الى الشرائح الشفائة مثل الهلاستيك والبوليسستر 


٠‏ أضاء تمشيعها وضدما يمر الضوه المادى خلالها #فآن ذ رات الفوسفور رافق 


01 27 .2 .25318 :8معلمه2 128مطه81ة 
٠ 010‏ 217.5 .2 .25184 :8فطلنه8 185مط116 


(5ه ) 


بوجود شبه غراغ خارجى من الاضوأ* والظلال ولكنه ليسنى دقة ما ينتج من الفسو'". 
الستقطب ٠‏ ش 


2 
0 المع اللمزر خطع تآ عع قهقآ 


تعتبر أشمة الليزر من أحدث وسائل الضوء الصناعية التى استخدمها ناسو 
ال أبد اعاتهم الفنية ٠‏ وتتم ممالجة أشمة الليزر بواسطة بيمض الاجهسزة 
والموامل المساعدة حتى تكون منظورة 6وتتميز هذ » الاشعة بامكانية البمعائبا على 
شكل خيوط ضرئية رفيمة جد! ء أو ارسالها فى شكل نقط دقيقة على سطح معسين ه 
بحيث لا يوى الشماع السبب لها أو مصدرها ٠‏ ويعتبر أعضاء جماعة الباحش سين 
فى الفن والتكتولوجيا (.17 .4 .8)* سن أوائل أنننانين الذين وظفوا هذ ه الاشصسة 
فى أععالهمالفنية وخاصة الظان بيلى كليفر .782دا2! 81217 الذى كان بتخصصسا 
فى علم الضوه. ٠‏ وقد وظف الفنان أدولف لوثر أشمة الليزر فى بم ضأعاله »ويوضسح 
شكل( *؟) أحد هذه الاعال ٠‏ 
الوسائل الصناعبة للحركة : 


وله عفدن ننانى الحركة وا لضو الإنناقة التكتولوجية الحديئة القادرة علسى 
أحداث حركة فعلية لابجاد نظم حركية وضوئية تعمل غلى أم .١‏ ,1 أء ال !''نية *وقد 
أضافوا اليبا بعضالاجهزة الساعدة للتحكم نى اتجاء الحركة ومعد لها. ء ,التحكسم 
فى حركة الضوء وشدته ومعد ل تتابجومضائه ٠‏ 


مسصطع»ه 1 أعاءء- تنوط:! 01م 28م سمه ج12 (.2 .ف .8) 4# 


5-5 اليحركات : عمده ما 


تحتبر المحركات الوسيلة الرئيسية التى أستخدهها بعضفانى الحركة والضمو'. 
فى أصالهم ذات الحركة الفملية » وقد وظفوا لوعياتها المختلفة وفق تصورات الفسان 
لنظام الحركة القائم عليه الممل الفنى تقد وظف الفان جوليو لوهارك وموم عا ه10لدال 
المنحرك لد وا مله المسمىّ اللوميا الستمرة الحركة 631366 6ه تشسناا 1هتتسذغصدهة 
شكل (11) هذا العبل يعتيد: فى نظامه الضوئى المتحرك على حركة اسطوانة حول 
منسورها سعثبات مصادر الشوء السلط على وجهها «وقد وظف الففان.وين ينسج 
تساى فى عله دكل (7:5 المحرك الترد وى 71580 لاحداث حركة ترددية 
لمكونات الممل الفنى : 

ب أجهزة التوقيت 0 8 | 

وهى أجهزة تحمل ذاتيا حسب البزنامج الزينق الموضوع ليا والقى تعمسل 
على أساسه ٠‏ حيث تستطيعأن ند يز أو. توقف الاجهزة المحركة كبا يمكنها التتحكم 
فى محمد ل الحركة بالسرعة أو البطهويمكنها النبحكم فى النظم الضوئية من حيسسسث 


الاضاءة والاطفاء.»رشدة التيار وضمفه » فى تتابيجزمئى محدد ٠‏ 
ظ لقد وظف النقان تيقولا شوفر حيو وطنة مم1خط 11 أجلم زة 
التوقيت فى أبراج الضبط والتوزيع المملاقة القى شيد ها والتى تعمل وفق بونامج يصمسنى 
ويوضم شكل (712) أحد تلك الاجهزة التى أستخد ينها شوفر ٠‏ 
55 الاغطية المتحركة 8 اط 
وهى أغطية نصنمة بحيث تعمل على السماح ينور الضوء من الفتحة القى تغطيها ‏ 
فى زمن يمكن التحكم فيه عن طريق التحكم فى نظام حرس به أجهزة توقيت ٠‏ لقد استخدم 


ا 


ِْ 
| 
ظ‎ 
: 
١ 5 


نه 


هذ ء الاغطية الفئان جون 0 عتوع00007 صنطول ا عام لين 
لياع ضوئى متمسويع. شكل (15) لتحايق .نظام ضوش متحرك يفتمد على تتابسع 
الومضات الضوئية فى برنامج زمثى محدد ٠‏ 
5 مفاتيح التجويل 1 1-5 5 

وحى أجهزة لها القدرة على التحكم فى التبار الكهربائى من حيث التوصيل 
والفصل » كما تستطيح تحويل التيار من دائرة كبربائية الى أخرى و داخل النظ سام 
الكبرسيكائيكى التى تحمل به *.وهذ » إلا جهزة ذ أت أنواع متمدد ة مثل مفتاح التحييسل 
الاسطوائى الدوار 25 50 3931 التناتة 20 وحو عبارة عن أسطوائب _بسة 
عليه بناطق تلامس للتوصيل ‏ الكبربائى ذات ترتيب معمن ء وحيتما ثدور تلك الاسطوائه 
فان مناطق الترصيل تلام سأجزا* التوضيل الاخرى التى بالدائرة الكهييائية وبذ لك تغتس 
مدان الدزائر الكبوائية من آن - فى زمثى برنيط ار 


التتاببع كل دورة كاملة ٠‏ ا ماقي 0 أبغا 55 التحويل المتتايع 7م26 
ق#صخطهة م8 وهو بقوم .بنفس دور المفتاح الاسطواني الدوار ألا انه بستطي سم 
تحقيق تتابح حرى أووضوثى فى زيمن أكبر ٠‏ ويعتبر الننان نيقولا شوفر من لسر 
فنانى الحركة والضوء استخد اما لهذ م البفاتيح نى أعاله الفنية نظرا لتمتيد يظبا 
الحركية والضوئية ٠‏ ظ ْ 


ت.. الاعتيزةالاليكينية: 
00 قاميمض ففانى الحركة والضوه بتوظيف الأجهزة الاليكترينية فى أصالهم الننيسة 
وخاصة تلك الاعمال التى تمتمد على التأئريالذ بذ.بات الصوكهة أو الضوئية أقفناء 


ا 4 انمهف سس سس 


وي نس مسيداك ع مصاصصي فلفاصسففم ص مو عاص لان 
4 


(كهء) 


المرضء بين تسأى وإلفنان روغائيل سوتسو ى+ىو .8 


لقد استلنم استخد ام ننائى الحركة والنوه للأجهزة الاليكترونية فى أعما لهسم 
بمض الاجبهزة الساعدة التى تساعد على خممان دقة الدتلم الحركية والذبوئية هومن هذه 
00 السماعدة يه 0 الضابطقده 5615171 223-48 
نتيجة لدقة 0 
القوى المخناطيسية : 

لقد استخدم بعدرننانى الحركة والنو' القوى المغناطيسية لاحداك شكل 
جديد من أتكال الحركة وقد استخدموا المواد الدائمة المغئطة أو المؤقته المننطة 


مثل المغئاطيس الكبربى الذى يتكون من ملف معزول حول جسم من الحديد ه حيث 
يمكن التحكبنى قد رته المغناطيسية حسمب اتصال التيار وشدعه ٠‏ 


بعتبر الشان اليونانى تائيس فازلاكيس 7885118118 28118 من أهم 
الفنانين الذ ين وطتوا القوى المغناطيسية فى أعمالهم الفنية “ويوضح شكل (5؟) أحد 
اله الذى يون من ثلاكة قضهان معدنية مرنه ميتة رأضهيا عن قاف :مشت فى سينا 
ثاذثة أجزا' ممغئطة مرتبة بحيث تتقابل أقطاببها المتشابهة على أبعاد ك0 
أقل حركة تتمايل كينا . ن فيحدث تنافر بمن الاقطاب يجمل القظبان تتذبذي ا 


زمنية طويلة ٠‏ كما وظف الفنان يول يورى تنا 201 القوى المغئاطيسية صسسسسع 


محرلئترددى نى عمله شكل ( 18 ) الذى يتكون من أشكال كروية .ممغنطة موضوعمة 
على قاعدة ذات سطح أملس » هذ القاعدة تتذيذب بفمل المحرك نتتضاب الكسرات 
بشكل عشوائى ه لتيجة تجاف ب وتنا فر أقطابها 4 ممأ يخلق .لوعأ من الحجركغسسسة 
النقطرة القلقة فق العمك + 
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* اص تلم توذليف الوسائل المصناعية للحركة والمشوء 


وظف تنانو الحركة والضرء الوسائل الصناحية للحركة والخو* وفق تصوراهي م 
الابد اعية معمراعاة سحة هذ ه الوسائل فى التعبير الفنى وقد رأتها المتئوعة النابعسسة 


من النظم الادائية التى صنمت على أساسها هومن أهم تلك النظم : 


م النظم الحركية انثابتة قلاع 35 م ١‏ ) 

تعتمد النظم الحركية الثابتة فى تكوينها عن التكامل بين أجزا' مستقلة قاد رة 
على الحركة ٠‏ لكنها تعمل فى و-عدة.ذات قصور ذأتى © -حييك تتولد الحركة فى نظام 
ذى معد ل وأتجاءممينين » بحيث تتابع الاجزاء فى أداء هذ! النظام حتى يصل الى 
أقص ممدل له ءثم يحدث أيقاف لحظى :ويتكرر ولدالطاريس احرى طالوا ب ظلت 
الاجيرة يتس بالته رالكبربائى وحكذا ٠‏ 


لقد وظف الننان التسند ركألدر تدع 08104 مده 1 انط الحرويسة 


- التابتة ته فى ممعلقاته ألتى تتحرك بوأسطة قوى صناعية ؛ ويوضح شكل ؟ ( نحن هذاه 
المعلقات هكذ لك استخدم الفنانان نيقولا شوفر ونرانك مالينا النظم الجركية الثابقة 


فى أعمالهم الميد أنية الضخمة ٠‏ 


أ فن النظم التكتولوجية فقاة ذوز 8 كسم (51) 

هذا النظام يعتمد على ابداع شكل من أشكال الفن غير المونوى خلال محيط 
تكشولوجى تستخدم فيه الوسائل التقنية الستحدثة لايجاد مجالات جديدة للتسذوق 2 
الجيالى ٠‏ ظ 


0607٠ 010‏ ,2 .36طل :: ق8طآن 8 0 ا 
20 203 .2 .15534 : 5وطانام2 6 21 


)11( 


ان غالبية أمال فن الننلم التكتولوجية عبارة عن وسائل اتصال مصممه بحيسسث 
حتطلب مشاركة وتفاعل المشاهد نى الحرضالفنى هنالمشاهد لتلك الاعيال يختسسع 
لشكل من أشكال التعديلات السلوكية أثناء المشاركة مثلما يحدث أثنا* تعامله مام 
الوسائل التى تستخد, نى بحامن اللشات التى أعدت لتعديل المهارة المقايهية 


الاعمال فسوف يقوم 0 بالتتصيل نى الفصل الثالث + 
ب سل الوسائل الطبيعية للحركة والضوء 


ل ا ا ا ااا ا ا ا ل د سد اكد 


تمبير فنية لاحد أثك ا ب ا ا 
* التنحضار : 

يعتير الفنان الفرنسى برنارد أوبرتيرج ةده نال 2سمة رع 85 فى ازا تسيل 
النار فى ع (لا؟) إحد أعماله السمى بستان الليب ههذ! الميل 


ممم يححيثك تتفير ألوان لنمرآن وحجسبها وحركتها وق لخمأت صوتية يصد رهأ جهاز 
الكيترونى يعمل بنا'ثام محمن عويهف! فقد جمد الفنان بمن الحركة والشو* والصوت فسسى 
عله القق :+ ! 


* قوة د فح الهوأ” ٍ 


وظطف فريق من تنانى الحركة والذيوء قو ة دفحالهواء الى تحد اث يشكل عرض 
لاحداث الحركة الفملية فى أعمالهم الفنية ء ونستيز لضان الكسئد ركالد رمن أوائل 


(؟>») 


هالا” الفنائين © فقدك انتج محموعة كبحرة من الاعان لقني التى أعماها المملقاتث5ه231ه2 
ويوضح شكل (4؟) إحدى هذ ه المعلقات ٠‏ 


4 حركة المشاهد : 


اعتمد بعضننائى الحركة والشوء على حركة المشاهد أمام الممل الفتى لايجاد 
اأعركة فى تجال العرض »تقذ هضوا امالة سكرقى نو نايا عسات حدس متسسسورة 
المشاهد والمكان الموجود به ء بأشكال مختلفة حسب نوعية المرايا والعد ساك العف جه 
وزوأيا تثبيتها ونظام حركتها » ومح تحرك المشاهد أمام العمل تنتج مجموعة سسسسن 
ااتشكيلات المختلفة مما : يد فمه لاعادة المحاولة »وض كل مرة يحصل على تشكيلات جديدة . 
وبوضح شكل (9:؟) أحد تلك الاعمال والتى.أنتجها الفنان روبرت راشنبرج #طدع 0 20 
مده طمعط ء قناع ترجك ]| العمل يتكون: مدمرايا مسطحه مثبتة بزوايا مختلفة بحيث 5 
قيلاعات مختلفة من المكان الموجودة به * 


تحقيقا لحركة المشاهد أمام العمل الفتى #تقد صم بعضالنتائين أميالا 
ذات أسطح متمددة الزوايا بحيث لا يمكن رؤيتها كلها من زأوية وأحدة » وبتحرك 
المشاهد أمام العمل تأنه يفاك خذفياتك يعن العيل" الناجة 6 وقد و الاضبال 
تسق التكويئات المتغيرة "م5116 هطهه0 عمسصذمم مط 0 ١‏ اوبوت متسل 
(*؟) أحد أعمال الفنان الفرنسى المحاصر يفارال الف ئنفذ »على أساس تكقرة 
التكويئات المتغيرة ٠‏ 


)10( للم رشطم 6ة*عساءا 2ه 16و تصطوعء 72 قط نعزع1207 تطول . 
.5 .2 و1971 و255512020 


ظ 
ئ 
ظ 
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حى ل توظيف الانماط الشكلية الخادعة لليص. : 

اعتمد ت مجموعة كبيرة من فنانى الحركة والشو* على توظيفيهض الالمسساط 
الشكلية الخادعة للبمر » بحيث تظهر هذه الاتماط متحركة للمعن رغم ثبات ماد ة 
العمل الفنى ٠‏ وهذ! النوع من الاعمال يطلق عليه فن الخداع البصرى 


أن الانماط الشكلية التى استخدمها تنأنو الخد اع ا لبصرى تحدث صوعسمة 
من التأثيرات البصرية المتذبذية والمتوالدة ٠‏ وقد صميت هذه الائماط اعتنساند!] 


على نظرية استدامة الرؤبة للعمن البشرية * حيث أن صورة شكل ما تظل على شيكيسة 


العتضن لمداة ل ثانية بعد ابعاد الشكل المكون للصورة هفاذ ا وضع شكل ثم رفع 
من أمام المي ووضح نفس الشكل فى مدة لا تزيد عن سلب ثائية ولكن بحركة منايسرة 
وهكذ ! فائه يتم الاحساسيحركة هذا الشكل ٠‏ كما استفاد فثائو الخد اع البصرى سسن 
نتائج علم النفس التجريبى فى مجال الاد راك وخاصة نظرية الجشطالت ٠‏ ويعتسسسبر 
نتاج فن الخداع البصرى أثرا ملموسا يؤكد تلك النظرية »حيث أن أععمال ال فسن 
الخداع البصرى تؤكد أن الكل ليسمجموع الاجزاء ٠‏ 
*» الطرق الادائية لتوظيف الانماط الشكلية الخادعة للبصر : 

استخدم انوا الخداع البصرى عدة طرق أدائية لانتاج الانياط الشكليسسسة 
الخادعة للبصر فى أعمالهم الفنية © ومن أهم هذء الطرقى ما يلى :. 
ل التكرار : 


هذ ه الطريقة تمتمد على تكرار الشكل الواحد على سدام الصورة 6 صسسم 
اختلافبسيط فى حركة الشكل فينتج عن ذ لك مجموعة من التأثيرات البصرية المتحركة 


(؟»>) 


ظ يمن النضائجن الفمين اعتمد واعلسسسى التكرار فى أهالمهم الفئلنة الانجليزة 
المعاصرة بريد جت ريلى 21167 «هع218 » ويوضح شكل (11)الذى 
استخد مت ثهه تكرارات متنوعة لوحد ة المثلث بالابيضوالاسود فقط ٠‏ كها وف 
| الفنان الالمانى المعاصر فون حريفينتش,ه 6226734 3 تكرأرأت من وس سد ة 
المربح باللون الابيض على أرضية من اللون الاسود شكل (58 ) ٠‏ ويلاحظ فسسى 
الشكلمن السابقين أن بريد جت ريلى اعتمدت ثى بناء عملها على تكرارات وح دة 
ذ! المثلث فى صفوف أنقية ورأسية ممع تصفوويذ ء | نوحدة فى صفوف وتكبيرها فى صفوف 
أخرى ٠‏ بينما اعتمد فون جرينيئتش على وحدة المربع المتساوية فى جميعتكراراتها ٠‏ 


ا (التصوير الوياضى لأذيحاد رالاضوا* : 

هذه الطريقة تحتيد على تصوير الاحجام بأبعاد منظورية لا يمكن رؤيتب نا 
فى الواقع »ء حيث تخالف التصوير بالمنظور السخروطى الذى يمتمد على نقاط الثلاشى 
فأن حجم مثل المكعب عندما يصور وفق المنظور المخروطى . . [21 02 ظ 
يجب أن تكون الاضلاع القريبة من الحين أكبر من البميدة عنها ء ولكن فى حالة 
تصوير ذ لك المكمب بالمنظور الرياضص : تكون النتيجة مختلفة عن ذ لك ه ويظبسر 
ذ لك فى شكلون أساسيين هما : 
ا متعب كبلر 0156 وم و١‏ 3 

دف | المكمسب يرسم أولا على شكل مسدس ثم يقسم ألى ثلاثة معيئات متساوية 
وذ لك باسقاط ثلاثة ستقيمات من مركز المسد س الى رؤوس ثلاثة من زوامائبالتثلي + 
وبذ لك بنج مكمب كبلر شكل (9؟) ٠‏ ظ 


ْ 12760 عه اسه 22 دهن ولابةعتققة7 :عزومو3 1ع وعدم 11 
06 12 


> + -لجسمممم ااء 


اال 


- م مسو هد عم ستمنسيسه وجيمراء ساس ...9 || لد 


) 186( 


المتعب الاكسوئومترى 06 مذد ةم سمدوعو( ١‏ ) 


صذ أ أليكمب يتكون من رسم مربيح ثم يتيأف على بلمين مثه محينا ن متساويا ن 
صِذ لك ينتج المكمب الاكسوئوسترى دويكون الخط. الخارجى لذ لك المكمب على هيئة 


ان أهم خواص مكعبى كبلر والاكسوتومترى أنهما غير متبوطان حس. المنظور 
السخوطى للرؤية البصرية #فجمييع أضلاعيها المتقايلة متوازية ٠‏ وى حالة النكتعهسب 
الاكسوئومترى ناله يظهر لنا أحد أوجه المكعب يشكل كامل دون أى انحرافات منظورية 
وهو ألوجه الذى يرسم على شكل موبيع ٠و‏ .لاحظة مكعبى كبلر والاكسئمتى فانيسا 
بعدلان سطح الصورةبالبارز أو الغائر فى تحول مستمر لا ينتبى ٠‏ 


يعتبر الفنان فاساريلى من أكثر الننائمن استخد اما لمكمبى كبلر والاكسينيمتيى 2 
واشقاقاتهما فى أعماله الفنية ذات اليعدين ٠ويوضح‏ شكل (8*) أحد أعماله 
الذى يتكون فى تصمهمه الاساسى من مكعبى كبلر أحد هما صغير والاخر سير 
وبالنظر لهذ ين المكعبين نلاحظ تباد ل الملاقات بينهما * فمرة يظهر النكعب الصغير 


الات عوادي ‏ القدرة و ا رويط للستي ا 


المكعب الكبير 6 وأخيرا نجد كلا المكميمن بارزين ويظهران االو ان لمعت 
المخير#و": أو اند لاع عند زواوية المكعب الكبير »ومع استمرار النظر اليبسا 
فانهذ! التباد ل يستمر فى تحول لا ينتبى » مما يسيب أحساسا لذى المثشاهسد 
بحركة الاشكال ذات البعدين رغم ثباتمادة العمل الفنى ٠‏ 


)010( 266 1580 دول 1ع وحدمانا 


0 


فول لذن الشويي اند وي ا ده 5 لساك 


أماكن الور والظل على الاشكال المصورة ٠‏ فنجد يعض فنائى الخداع البمصسرى 


يقومون باسقاط الاضمواء على الاشكال من مصاد ر مختلفة فى العمل الف الواحى ٠‏ 
مما يوجد تذبذيا فى الرؤية يؤدى الى الاحسامربحركية الاشكال ٠‏ ويوضم #يمسل 


71 ) للفنان فاساريلى التوزيع الريامى لتذضبواء بالاضمافة الى استخدام يعض 
تركيدات مكعب كبلر 4 مما أعطئ: احساءبا.قويا بحركية الاشكال ٠‏ 


3 التأثيرات المواييه 52283 0 


ده رار ' لتقأ * انماط ار لجموت سين 
اده : ظ 


يمكن الحصول على التأثيرات الموارية باستخدام شريحين احداهيا علسى 
الاقل 'شفافه ‏ مرسوم عليهما أنماط خطية متشايهة ومتكررة #ويوضع الشريحسة 
الشفافة فوق الاخرى © ومع تحريك أى منمما تنتج محموحة من التأثيرات البصية 
المتذبذية '» ويعتبر الفنان رفائيل سوتو من أوائل الفنائين الذين استخد سم وا 
مثل تلك ا لتأثيرات فى أعمالهم الننية ‏ #ويوتيمح شكل (57) أحد أعماله » كبا وح 
شكل زه" ) أحد أعمال الفنا ن فسويل التى وظف فيها التأثيوات الهوان 
لاحد أثك احساس بحركية الاشكال ٠‏ 


#الإتصهصسو ص 1 


010 8.2 ولاعممق_ع531ع12غا_ 2ه معنيو تصسطعة5ة_عطنك . :عجع 120 تصطمل 
.37 .2 و1971 ت2مةصضمط ,588882020 


ام 
ااقبطنة كمرسجبي نويد . يد 2 
2 4 0 2 
د 1 


(10) 
خلاصسة : 
يتذمح لنا فى هذ ! الفصل أن المصور على مر العصور:المختلفة قام بمحساولات 
سمتمرة لتصوير الحركة والايحاء بالزين ٠‏ وقد اتخذ ت محاولاته أساليب فيه مختلفة 
يرجحاختلانها الى تخيير مشهوم !لبصورعن الحركة والزمن ٠‏ كما يتضح لنا أيضا أ ن 
تغيير مفهوم المصور عن الحركة والزن. يرجمنى المتاء الاول الى ما قدمته نتا مقع 
النظريات والاكتشافات الحلمية المطردة من حقائق فى مجال الحركة ٠‏ وقد ظهبر 
تأثمر الملم على الفن بشكل واضح فى العصر الحديث وما ترتب على ذلك. سن 
تغيهرات واضحة فى فن التصوير مواء من ناحية امتهم التي أ التقنية ٠‏ 


لقد أهتم المصور الحديث عموما بالحركة والخوء وخصوصا المصور التأتسيرى. 
والستقبلى اللذين اتخذ! من الحركة والن.و' أساسا للتعبير الفنى ٠‏ ثم : أعقتب 
ذلك محاولات أدت إلى ظهور فن الحركة والشوء الذى أصيح اتجاها نيا متميزا » 
تند بدابة النصةةالثان :بن القرن المشريى +« وين هنا يظير لنا المسس الاك 
الاتية : هل اتخذ ففنانو الحركة والضوء من المفاهيم الفنية الحديئة قاعدة انخظسنلاق 
لابد اعهم الننى ؟ وهل أضافوا اليبا جديدا وعملوا على تطورها ؟ ولماذ! 1 وكيف؟ 
للاجابة عن تلك التساؤلات انه ينبغى عليئا التمرف على ايد 0 
عند فنانى الحركة والضو". ومناقشتها فى ضوء المفاهيم الفنية الحديثة 


عن 1 .2 و#عط ه16ناعمصتظ 6#خدعمم20 علصةط 


فكل (4)شياكويورالا عد ينانية كلن ان اللسنها.- 2 11015 
عن : 21076126728 مم 2ع 1100 : 00521855026 تنتبره من 
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ه) فرائز مارك »© قتسأل الحيوانات ه ١5١9‏ 


عن قتاع مع ناويط لمم طعدع 0 1:0 :1 31226 1م002 تعره مدل 


شكل |201١‏ ان حالادوران 1 يه ف ال او 


002 مسد ” 


ب ) مارسيل دوثلب ٠‏ القرضالزجاجى الدوار ه ١15١‏ 


عن و#تتث 90251681 50 1552 ذأمع :526011 ضة صذة :1 1ؤذأع«جوة83 07211 


1 42 7 43٠ ١ 


)11( 


شكل (7 ) ل ا ال 
عن : 2.145 ونأطكه 6ه صلعز :موومه50 علصة 1 


شكل (4 ) تاعوم جايو ء ينا * حركن 115١ ٠‏ 


عن 425151 م+ د11 0 سصذة صن :عمد 2<11ننا 
41 2 و اسجم 


١ 585 


دلقة 


عن ؛ 
يي ع و 


50 04053113 0م ند حدر 


+مم 1وه1+م0 


م0 


من : 


شكل (1) مرهولى ناجى ٠‏ تنظيم ضوئى فراغى ٠‏ 


6 .2 ونممتط 16غوصاط و«مووه25 علصوعع 


11 


ليا ا ا 0 عات ب و + 
اج - 3 َك 


1 ا - 
0 3 ظ 
حهشا 


5 


شكل )١١(‏ فيكتور فاسأريلى ٠الحيار‏ الوحشى ه لم15١‏ 
عن : 39 26 +17 عتتهة 78 :2273هون 1و موقا 


شكل )١51(‏ جون هين ٠‏ صندوق * 1150485( 


عن #ممنة +1+عمصتطظ و2 212281583 21 وعلنامة 816201858 


م60 و2 


(0؛7) 


شكل ( ١“‏ أ) 
فكن :اي اافيك: ): أوولف لور 


عن + قطه1دآ وععطاتااآة :133862 وشتاء 118لا مصونعا 1 ه10 
82-8 .2 1816112 


عام لمن ل م ماع ممص وويج تعيب سدس هماموينهة مصسصسس مدا , ل دام | 2-.- 


خ *انعكاسأت ضوئية © ١911‏ 


شكل ١5[‏ ) جاعة. ن 
0 


عن + 1798 5-8 21 عسدظة :وععءمم20 انروح 2 


00 


مكل )1١8(‏ ساىوين بسع 6 304 


عن م+3+عنةط دزن2 2188833 :8 2601116 5 152015لا 
116 22 .قم 


كينا عطمنة الممحمن الى 132 


عن ٠‏ 1261516اظ ه20 218551353 :3قع1ه50 1151018583 
.26 وغخمم 


3 


0؟) 


ا 
ْ 
| 
! 
/ 
ؤ 
| 
ٍ 
ؤ 


٠. 


ات عن دازي اتات .لناتتاةة اتات اتات اق اناك اتات ا ل ”الل 0120 0لنفنفاظ تنا اتاناتت الا تالت اااث311ِؤص 250006 5 


٠ 
2 


7 
حكن 
عن 


جد 
. : 
حد 3 
: 0 
[ 9 :0 
١‏ 5 بل 
بم نى 
«- بو 3 
سم 8 
090 
د" > 202 
5 0 5 
/ 1 7 
- « 21 
0 00 لاسر 
0 0 
٠.‏ حم بم 
ب 1 
12 
عد 
هم 30 
0 2 
5 3 
53 3 
2 ّ 
ج ٠‏ لمم 
مت 2 
0 2 
2 0 
مت 0 
عتم 


كل 313 )3د 


تون مأ 


17 ن 0 


شحر» 


- 


النجوم 0 


١5117 


د لعسوصصي عن مد سيد وو جاه وجو يي مم سيو مس وذ - 


شكل (211 ليلا كاتزن ٠‏ أرضية مضيكة ءه ١118‏ 


عن ؛ ولاخمتة 816 عصذكا 20 215888165 :دع غ1نا20 وق قعدمطهع11 
«94-95 ,و2 


فشكل ( ٠١‏ ) أود لفلوثر » الضوه والفراوه ١17١‏ 


عر + غطه1طا وخ طاناا :15835622 ولتتلاك 115ئه 120112328 
ه86 .2 ,8216 هك 


(1؟0) 


شكل (١؟‏ )جوليو لوبارك اللوميا المستمرةه 230207919315 0000 / 
عن ؛ 2ه معناو خصطوةغ قط :نزهة+720 «تتطوقل > سي دن آل 
.2 ونه 51ج صدعاز 


١ 
3 


ب 

اه 
شكل (؟1١‏ ) جزه من أجهزة التحكم فى أعمالنيقولا 
شوفر » عن : رسالة اليوتسكو » العددهم؟ »© 
15 وص 1| 


ل افيف 


: 0 ١ 


عن * ,راطم مع21+ءمتصتعا م2 2385183 :8م8001 قع1مطع 11 
56 .ص2 


)107( 


شكل (55 ) تاكيس فازيلاكيس * أشارة هل ١525‏ 
عن : 141 286 و#مق #816 عصذكظ :«عدعمم20 علددة 81 


شكن ( 550 )يول بمرى هكرات فى مستويين متضاد ين * ١118‏ 
و#ممة ه#436عصتطا هم 21385168 :وععلنا 20‏ 8هالهط11 
1 


1 


31 
تية 


(م4/ا) 


1 
| شكل (51) الكسندركالدر » معلقة + لم”؟! 
ْ عن : 146 256 وغخة ©416ع2ذةا :ءمه20 علطم 
ا 
ِْ 


ئ شكل (17؟ ) جيورجى كيدز #بستان اللبب »عن رسالة 
ٍ) اليونسكو المدد املء ا5١‏ عص 54 


00 


0 


شكل (518 ) الكسندر كالدر »هوائى ونقط حمراء وزرقا" ء (١1١1٠‏ 
عن * +مممق سعد 8+سعبيرء 07لا #طغتجة - ©16عنا مم50 
9 .2 و1945 :ه6عصذت 


| عن * 3 ,2 وعجتاعمت فطع ةضع مذ :28718 20115158 
أ 
أ 


ةك 


)ه٠(‎ 


ا868شش مال ا بيده 


شكل (١؟)‏ بويد جحت 


ا 
ب 
ا د 
وو بي 
صو 
كيو بي 
بي كصي-” 
-- 
وود ويد" 
اذا حا 
- 
د 3 
ا 
ا 
هب 
ب 
أ 
- ب 
ل 
و جب 
- 
ص 
| 3 
-ك---- 
طح 
اك 
2 
-- 
1 
ا ا < 
7 
زابلن. 6 


وعدم 


شكل ( ٠٠‏ ) يافارال ٠‏ تكشغفا ه 1115 


1 
؟- 
5 
؟- 
9 
؟- 
ام 
- 
و 
؟- 
9 
؟- 
01 
53 
59 
53 
52 
1 
<١‏ 
دا 
؟- 
5-9 
- 
اح 
- 
ا 
ادا 
<١‏ 
. 
53 


ل لاا لا 
ص بر أ أ فرك كا 


1 26 وغمة م51عصدك #ععممده2 علمسوعد2 
ااه 
3 
35-5 
-- 
---- 
5-5 
ةا ١ه‏ 
>--- 
--- 
جاه 
ده 
<< 
5-5-0 
25-1 
<< 
هاه 
اج < 
د << 
-- 
-- 
-- 
ع 
مط دح 
١‏ < < 
2 

د 
ظ ها 
<< < 
اح« ه< 
عن : 02816583 56 2102 عدةه2قطة ‏ مذ :غ788صهة8 072211 
(م) 


ا 00 
لملا 7 ُ“ بحا 00 - 


1 مخ 
آ تومه 


00 
ظ 0ك 
1 0 2 

1 


شكل (؟1؟) فون جريغينتش ء انتظام وعد م انتتظغ ام 


عن : وزارة الثقافة ود ليل معرضضو* هلدا سحدة هف ١571‏ 


ظ شكل (؟؟) مكعب كبكر شكل (64؟) ) المكعب الاكسونومترى 
عن: ,72882617 :2ي8دهل 1وعتتولاً عن | و17©تهههو7 ,302872 61 
ظ 66 ا : م 66 


| 2 ْ (6ه) 


شكل ( 55) فيكتور فأساريلى *ترديم ‏ 2513374 * 1١١14‏ 
عن : 9 .2 و17هصسومة17 :ههه 1ع ءصهللا 


27 :1087 1عءمولة 6عاه 516 #تشذطع صذلا 


رعم) 


ْ ظ ( الءصل انثااشل ) 


1 * أهدةف التشكيل غد فتأنى الحركة والضو» ” 


: ' 4 حت ات م عن تاج 2-2 اماج جرع داع اععد ا اداع اج اعد اعماج 


م) 


أولا : جمام الإهداف وتصليفها 


تبون للباحث وجود العديد من أهداف التشكيل التى سمى ففانوالحرة والنه". 
الى تحقيقها والتى يمكن أعتبارها المنطلقات الفكرية التامئة وراء أعمالهم التى أنتجوها 
وقد أمكن التوصل اليها من خلال. البيانات زالنشورات التى أصد رتها الجماعسات 
المختلفة وأيضا من" أقوال بعض الفنائين الفردية الذين لم ينضمو الى تلك الج.اعهات 
أو الذين لبوا دورا هاما داخل جماعاتهم «فقد اهتم فنائو الحركة والضوء يتقديسسم 
محارضهم مصحوبة ببيانات ومنشورات يوضحون نيمأ فلسنتهم وأهد أفهم وتقأط أ لبحسسسثٍ 
التى يعالجونها فى أعبالهم ٠‏ والدعوة الي:ا » كبا أن بعضهؤلاء الننائمن قاموا بكتابة 
مؤلفات حول فن الحركة والضوء » موضحين نيبأ أهو اتجاهات هذ! الفن وأهدافنته 
مثل الفنان خوج ريق 000 مع ممع 0 الذى كتب مؤلفا عن البنائه سه 

مع 11م وبصةووده0 * والذى ضمن نيه جز ءا كبيرا لفنائى الحركة وال سوء 
جماعات وأفراد! ٠‏ 


ْ 
! 
ْ 
ٍ 
ظ 
! 


اعتمد الباحث أيضا على المؤلفات والمجلات الننية المتخصصة ٠‏ التى تناولت 
هذا الاتجاه ٠والتى‏ تحمل وجبات نظر المؤلفين والنقاد بالد رجة الاولى لذ لك تسد 
اعتمد الباحث على النصوص|المئقوله عن بيانات فائى الحركة والضوء والتى ضمئببا! 
المؤلفون والنقاد لمؤلفاتهم ٠‏ 

ان السمة الواضحة يون ننائى الحركة والضوء * أسهم أهتموا بتكوين جماعات 
تعمل تحت اهداف مشتركة ٠‏ تلك الجماعات:التى اشتيلت على غالبية غائى هذ ! الاتداه 
الاب الدى يحغدل من البيانات والشتهوراكت الى أضه رزها يصة را عانا ءا سانيا يت 
استخللئص أهدآافهم ٠‏ ش 


. لسلسمل 


لالم ) 


: أهد! ف التشكيل لبجماعات ننائى الحركة والضوء‎ 14١( 


(1) جماعة الاتجاء الحد يد ه11 01 
قدمت جماعة الاتجاه الجديد أول معارضها فى مديئة زغرب بيوغسلانها عام 
(0 ومن أهم الاهد ا التى حددوها ما يلى : 
أليحث فى الظواهر المرئية باعتبارها خبرة غنية من نوع جديد ٠‏ والعمل على 
تطور تلك الابحاث ٠‏ 
2 الاكتشاتة الشخصى من قبل المشاهد ٠‏ واشتراكه فى اكتمال الممل الفنى < 
الأولوية للبحث والتجريب » والتحرر من أى تقاليد محدىة ٠‏ 
)0 تقدايم رؤية نشية جد يد ة من خلال تغلبة مستحد ثة 
200 الاهتمام بالحركة والضو والمؤثرات الصوتية وأمتاناتها فى التشكيل الغنى ٠‏ 
ِ المبل خلال النشاط الجباعي على أن تراى الشخصية ألفنية ٠‏ 


أنبثقت جماعات ننية كثيرة كفروع لجماعة الاتجاء الجديد مثل جما : 
57 ووندوع يأسبانيا » وتحمل نفس أهداف جماعة الاتجاء الجديد ٠‏ 


(9) ,طه 8ظمآ ,17188 مخقداة5ة رعجم متقفصدة؟ :«دعدموط علصومدجع 
2 .2 ,1968 


1162002 و11555 8 و1715 منص قدم :تزععطاه 23 5660286 ١‏ 
,68 .2 و1967 


سم لي مصعي م م ممه مدو 


ظ 
[ 


(م) 
01 


لب4ه جيماعة الياحثين نى الفن المريئومؤة :0 و5ه<عطمعع2 06 و«مدناه0ة : 
1913151161 
تكولت تلك الجماعة نى باريس عام هفويرمز ألببا الاحرف ‏ (.6.,2.4.5) 

وقد حددت أهدانهافالاتي : 

جماعية الانتاج : لان العمل الجماى هو السييل لانتاج الفن المتقدم ٠‏ 

20 الاهتمام بالمشاهد والاستحواز عليه نفسيا ٠‏ 

20 أولوية البحث الفنى والتقنى ٠‏ 

5 الاهتمام بد راسة الظاهرة المرئية 8" 

20 محاولةالوصول الى تحقيق العمل ألفنى العالبى ٠‏ 


(ح) جماعة ( صفر ش 20 1 


نشأت ( جماعة صفر ) نى مديئة د سلد ورفبالمائية الفربية عام 257 19* وكانست 
تتكون من الفنائمن جونتر أوكر «هع[ه60] +1162 »© وبينى 2166 
وهائزماك 10 قصذمة ٠‏ وقد كانت أهم أهد انهم ما يلى : 


)١(‏ وغوه رعسم مدنوصتطا قصه اعتمم :همده 1ع قطه خا 
8 .ىم 3 114 و 2م811 
وحن 2وراً .11552 6 وتتتم 83653 :«عدمهم عاصوم8ا 
٠ 2‏ 1968 


230 د ليل محعرض خو " وهل سة : وزارة الثقافة ‏ القاهرة ١5‏ 
5 205851322 و5 وملا لوده مزوعزع 176 وعاعمده 5 نمق طعدهةة 


وعده 6811 282 أصم مدخ عسصة1 قصةه لاهوعتكمده :دهن موهة0 111652861 
197428 


)45( 


| العمل على انتاج فن غير نتحفى فوتوظيفه فى ميادين الحياة المختلفة ه وخاصة 


المسسرح 3 

العمل من خلال النشاط الجباعى ٠‏ 

الاعتمام بالجائب التقنى فى التشكيل الفنى, ٠‏ 

أولوية البحث فى ظواهر الضوء والحركة والمجال ونقطة الصفر والفراغ ٠‏ 
(د) عام و 7 جنودع (1) 


نشأت جماعة ( ن ) نى مدينة بادوا هيرود بشمال أيطأليا عام ١9151‏ وسن 


أعضائها الفنائمن بياسى 81884:: » وكوستا ‏ 00888 »ء ولائدى 15 
وماسيرونى خدهم1وود: وقد حددوا أهم أهدانبم نى النقاط التالية : 


اليه راسة الظاهرة المرئية ُ هوا لقدرة الاد راكية للعين وما تتضمئه من أستجابسات 


( قدرة الشبكية ‏ اليمد البؤرى ‏ الاد راك اللونى ) ٠‏ 
التجريب وعدم الثبات على رؤية معيئة لخلق عيبل جديد ٠‏ 
الاهتمام بالحركة فى الممل الننى ٠‏ 

اعتبار المشاهد كائنا لهأهميته «يؤثر نى العمل الفنى ويتأثريه » مسح 

مراعاة الجانب النفسى له ٠‏ 

أن يكون لنشاط الجماعة الوحدة الفكرية تنوع أفراد هأ وتميزهم ٠‏ 
اعتبار اللون أداة للتأثير 
مراعاة متغير البيقة المحيطة بكل من المط الفنى والمشاهد ٠‏ 


0 8 و1023 و71558 2551:0436 وذأطفم 516قمصتة وم مم20 علمصدر 


01 


و002ضمة و171558 5200316 مه تع تطعيطة قعده0 :2ع 130 عومدمع 


.4 .2 و1296 


2 
3 5 
0 
: 


) 6٠ ( 


(ه ) جملعة (ت ) 17 نام مين 1 


نشأت جماعة (ت ) فى ميلائو م1 يايطاليا عام 111 » وقدحسددت 
أهذافيا فى الا : 
20 الاهتمأم بالضوء والحركة نى الحمل ألفنى ذى الابماد الثلاثة 
0 الاهتمامبالمشاهد كشريك نى الحرضالفنى ٠‏ 
ْ 0 الاهتمام بالجالب التقنى فى التشكيل الفنى ٠‏ 
ظ ا( 


)0 جماعة التجريب فى الفن والتكتولوجيا 4ضصة مم ند 000008 ظ 


: بجع ل1مضط مع2 

ْ : 
ا تكونت هذ » الجماعة فى نيويورك يامريكا عام 15171 : ويرمز اليها بالاحرف (8.4.12) 
ْ وكانت تضم مجموعة من الفنانين التشكيلبين والمهند سين وبع ضالمشتفلين يألعل وم 

ظ الطبيمية مثل بيلى كليفر هنل 8111 وهو متخصص نى علوم الطبيعسعسة 

ْ وقدم أبحاثا حول استخدام أشمة اللمزر فى مجال التشكيل الفنى ٠والسبئد‏ سين : ج 


جسون كأج 6 صطه0 »وستيفبأكستون 2اونحعو2 موق لوسيندا 
تشيلدز 48 8ةتذوندة ء» والضان روبرت روشتبرع مندهطعطء18نه 8‏ تعدوطم 


وغمرهم وقد حدا لات هذ ه الجماعسة أهم أهد افيا نيما يلى : 


7 ع مامإ د جيم «بجإصاء دن وعد جب وعم عو سس نا ورا إن ل 


000 ويط الابداعالثنى بتكتولوجيا العصر ٠‏ 
20 الاتصال بين الفنانين والعملميمن لخلق مجألات جديدة نى الابداع الفني ٠‏ 
الاعضا ياد خال الوينائن الهديئة تن التفكيل الفى # بل الوا كيدل 


)١( ْ‏ وصمقصهط ,م716 81010 رععم مذعفصة ب«دعرووم ‏ علصودد 
8 .2 ,1968 
230 8 ,202 .2 .25304 :ومطاعووه2 عاصومدم. 


لعي هيده جه حوبي وام و لاه ل 


(9؟) 


الصوتية والشوثية والحركية *وخاصة المقل الاليكترونى وأشمة الليزر والدوائر 
التليفزيونية ٠‏ 
.0 العمل على أيجاد تقنياتمستحدثة فى الحمل الفنى ٠‏ 
(ز) مركز تقديم الد راسات اتحلمية فى الفن 
دحم سد هعمد همدع5 2ه 52110 4ععسة 40م عرو ععداعء ن 
نشأ هذا المركز غى لند ن بانجلترا عام 4 ١93‏ » للبحث فى أمكانية مساهمسة 
الابحاث الملمية فى مجال الفن التشكيلى :وقد ركز أهدافه حول النقاط. التالية : 


010) 


3 التحام الفن يالحلم #لخلق محالات ابد أعية جد يدة فى التشكيل الغنى ٠‏ 
59 انتاج التشكيل الفنى خلذل التعاون الشامل بين الننائين التشكيلبين والملميمن 
رالتقنيمن ٠‏ 


(ح) ججاعة ' ووون (؟) 


نشأت هذ » |الجماعة فى نيويورك عام /0171 © وركزت نشاطها فى انتاج الافلام 
السينمائية التجريبية » والمسرح «وقدمت اعمالا كثينرة أهر.ها السسرح السحرى الذى 
بمتمد على استخد ام نو* الاستروب لانتاج حركة تقد يرية امام المشاهد ٠‏ وقد حددت 
هذه الجماعة أهم أعدانها فى الاتى : 1 الا 


2 الاختمام بالضو” كوسيلة لتحتيق القيم الجمالية من خلال الحركة ٠‏ 


١ 210.*مق. .1518.. تعمجوومم علقصدم‎ . .٠041( 
ذزووومم لصوم‎ : 15183. 2. 205, .45( 


)55( 


0 استخد ام المقل الا نيتترونى والوسائل التتولوجية الحديثة للضو* والحركسة 


والمؤثرات الصوتية «لانتاج الصروضالفنية الشاملة كالافائم السيشمائيسة 
التجريبية © والمسرح 


(1) أهد!ف!لتشكيل عند يمضننائى الحركة والضو» : 


افنيو وان انو لسرن والنه أحك | تب ومين ارقو حو ونا تيل اث 
نشرات معاوضهم » أو أعلنوها كاجابات عن اسئلة النقاد التى وجهت اليهم وقد اختسار 
الباحث هؤلا*: الفنانين على أساستميزهم داخل الجماعات ال يتضوق الينيا ا ولعدى 
اشتراكهم فى الجماعات الننية “اوسرد يقدم الباحث تلخيصا جم أهد افهم نيما يلى : 


1 50 جريئنتش 27 703 لعمسقطمدة )01 


ا يكف نننا عا لبان اضر »يعتبر من أهم الفنانين المماصرين 
الذين يهتمون بالحركة الفعلية ويمكن تلخيص أهد افه فيما يلى : 
38 انخاء ع العين القنى شي اليه زقراتك يجرى العمل خلالها على أساس 
[البحث ٠»‏ وامكانية تكرار الحمل الفنى واستنساخه ٠‏ 
0 الانهتمام باشترات المشاهد فى المرضوالابداع الفنى ٠‏ 
استخدام الاساليب التقية السستخدثة للحركة والنبو» فى التذكيل الفنى 


لع ع مس ص لسار مسي 1 


10 جرها رد نون جريغفتشض : دالين معورض ضو* وثئد سه “وز آرة الثقانة 3 القاصرة 0 
001 


شه 


(ب) توماس لنك متصعر معصضططه )١(‏ 
فنان المانى مماصر يهم بالحركة الخداعية نى التشكيل ويمكن تلخيصآرائه 

نيمأ بلى : 

.2 الاهتمام بالحركة التقديرية وانشوء فى العمل الفنى ٠‏ 

.| العمل على تقديم مظاهر حالية جديدة لم يتمودها. المشاهد 

.2# الاعتماد على فعالية اللون كوسيلة للتأثير فى نفسية المشاهد ٠‏ 


(حى) أدولف لوثر متعططحاة 0012م 0) 


لوثر :قنان المانى معاصر »ينتج أ اله على أساسشاركة المشاهد فى المرض . 


20 الاهتمام يعوامل التماست يمن الظواهر الطبيعبة والقوى الدفيئة فيا والستى 
تختفى وراء تلك الظواهر ٠‏ 


00 المم على أنتاج عمل فنى له تركييات جمالية مستحدثة تعتمد على الضو” 


المتحرك ٠‏ ورفض فكرة ألتاج اللوحة التقليدية ٠‏ 


20 الاعتماد على الوسائل التتولوجية الحديثة فى انتاج العمل الفنى ٠‏ 
.0 العمل على أيجاد دور جديد للمشاهد بحيث يتعامل مح الممل الفنى وعدم 


١‏ فهم الحياة على انها تجربة يشترك فيها الجميعيالتسأوى :وليس للفان وضصسع 
يميزه عن أغراد مجثممه ٠‏ 00 


١ ٠ 
3 (د) كآأرل بيهلر عه [جلوع5 1مق]‎ 


كارل بيجكر نان المائى معاصر يبتم بالحركة التقد يرية فى أعماله وتأثير اللسون 


. المرجحالسابق‎ ٠ توماسلنك‎ )١( 
المرجعالسابق‎ ٠ (؟) أدولف لوثر‎ 
كارل بيجهلر ه المرجعالسابق‎ )1( 


)9:4( 


وأهم أهدانه : 

20 العمل على تحقيق عديّة مكانئية واتحية بون المشاهد والعمل الفنى وهدم 
تمثيل المكان نى الفن ه وذ لك هن طويق الحركة الفعلية والضوء واللسسون 

020 الالتزام بالمجتمعالانسائى ومشاكله » مجالاهتمام باستقلال .القنان وتحسسرره 
الى أقصى درجة ٠‏ 

) ( ها ) جونتر أوكر مدع عزج 1 2011 
الفان جونتر اوكر نضان المائى معاصر » وهو أحد مؤسسى جماعة ( صفسر ) 

5-8 أعما له با لضو المتحرك دوقد وضح أهم أهد افه فى النقاط التالية : 

00 الاهتمام بانتاج تركييات ظية مستحدثة تعمد تعبيرا عن البيئة الجديدة 
ألقتى يحيا نيبا الانسان نى المصر الحديث ٠‏ 

202 استخدام الضوء والحركة أساسا ايناء العمل الفنى ٠‏ 

- العمل طى!يجارصلة مكانية واقمية بمن المشاهد والممل الفني ٠‏ 

العمل على النتاج أعيال تثير الفاعلية والنشاط فى المشاهد عن طريق مشاركته 
فى المرضوالابداع الفنى ٠‏ 


(و) جور ريتى 11 7 5 


نان أمريكى معاصر يحتمد فى بناء أماله على مصاد ر الحركة الطبيمية كقوة 
دفع الهواء ٠‏ ويمكن تلخيصآرائه فيايلى 5 
() -1975 ,115561062 و5 كسداطتعع ««معلوع 0 :غ1 ه55 0 طططحء 6 
ش 1276٠‏ 
0( معد 1و0 ووتمتطمم عطكذة مسمدنودقعع رده : ممسة 10 1062 5 


,146-148 .2 و1961 وعاطه2ا #روة دعاوهظ 


ظ 


)58( 


0 الاحتمام بالقيم التمبيرية فى العمل الفنى رغ بنائه التجريدى الخال 

ب العمل على انتام ج فن ييث فى الايسأن تيما حمالية وانسائية جديدة دون 3 بكون 
فنا زخرنيا أو ارناديا آر اكأديبيا ٠‏ 

ع الايمان بالتزام الفنان بالمجتمحمعاستقدله ٠‏ 


0 نيكتور فاساريلى 7 عد 17110 0010 


ولد الننان فيكتور فاساريلى فى المجرعام ١5١8‏ 4ويعتير أحد الرواى البارزين 
لفن الحركة والننوه وخاصة فن الخداع البصرى ءوقد انتشرت أعماله وآء!ؤه انتشارا واسما 
تأثر بها كثمر من ننانى الحركة والضوء السعاصرين ٠‏ أعلن فاساريلى أهدافه وآراءه فى 
الفن باستفاضة فى نشرات معارضة ونى البيانات التى أصدرها وخاصة ( البيسان 
الامتسر م؟+8ء تمعهلا 151713205 ) الذى أصد ره عام 65 فى بأريس ٠»‏ ويمكن 
استخلاص أهد افه فيا يلى 


انتاج فن قابل للاستنساخ والتكرار حتى يكون فى متناول الجميح بسعر زئيسك 
وأيضا لمان بقاء الممل الفنى وعدم ننائه ٠‏ 

الاحتمام بالجانب التقنى فى التشكيل الفنى واستخد ام المبكئة والوسائل التكولوجية 
الحديثة نى التاج الفن ٠‏ 


6 وتم 13262516 له _المقم من :2ه ممه 112861 

و4 .2 و1974 و22ه0ة28مطة وده 0511 
و1976 د 1 كن امعطم 
- نعم عطية : المصور ري تحور #أمأريلى 6 بجلا عون السكره الثاني 


0ص 2 هس 12 


' 


7 لعا م جين صمي سم حو ويج در بم ا ا 000000 


2050 


.20 الاتضتمام بالممارة واد خال القيم الجمالية فى بنئائها حتى تكون أكثر السائيسة 

وذ لك لساعدة الانسان على تحقيق الاتزان النفسى مح البيئة المماصرة ٠‏ 

رفض فكرة تميز الفنان عن أفراد مجتمحه والايمان يأنه مشارت فى الياة 

مشاركة تتساوى مم أى مخلوق من مخلوقاتها 2*٠‏ 

ت. الأهتا بالحرة التتدبريةى النل الفق "دا السدي: 

00 الايمأآن باستقلال الفن والنشان وأيضا بمبدأ التزام الننان يمجتمعه ر'اعسل 
على المشاركة فى حل مشاكله والتحبير عن ممانئاته ٠‏ 

... الايمان يجماعية الانتاج الفنى عن طريق الممارسة خلال التجريب والبحث ٠‏ 


(؟) تصنئيف أهداف التشكيل عند فنانى الحركة والضو» :: 


من دازانه الأ مدان النابقة ذاكرنا لفائى الحركة والضو* نجد اوستيياينا 
يتعلق بالمنطلقات الفكرية والفلسفية للفكر الحايت والتى اكسيت الفن عامة والتصويسبر 
خاصة خصائص مستحدثة ومعاصرة 6 .ومن هذ + الاهد اف دور الفان ومكالته فى المجتمم 
وقضيته الحالمية والقومبة فى الفن » وعلاقة الفن يالحرية وقد رته كوسيلة لتحرير المشاهد 
من تقاليد » وأحكامه الجمالية التقليدية المتوارئة ٠‏ تلك الاهدا تثمرعدة تساولات منها 


هل الفن قاد ر على تحرير المشاهد ؟ هيا هى اسبامات فنائى الحركة والشوه فى هذا 


أالصدد 0 وم ض مكأنة الفتان ود وره فى المجتمم كما رأها انو الحركة والضوء ؟ وما هو 
موقفهم من قضيه العالمية والقومية نى الفن فى ضوء متغيرات الفكر الحديث ؟ 


تتعلق بقية أهد4ن فانى الحركة والضو* بالمنطلقات الجمالية التقنية الستحدئة 
التى تولدات لتحتيق المنطلقات الفكرية التى صاحبت الفكر نى العصر الحدية يش سل 
البحه انعو الكهل :الل را مز يا لياه يد تن لعبل النان: ف رالقى ددمت 
عليها استخد ام وسائل جديدة في التشكيل * وتسسد دعا ذ لك أيضا الى استخدا م 


)50/ 


تقئية جديدة لمعالجة هذه الوسائل ٠‏ هذ م الا مد ان الجمالية التقنية تثيريع مض 
ساؤلات منها على اد خال الحرقة الفعلية وأينو فى التصوير الحديث كان خسو ,: 
يتطلبها التطور الطبيمى للفن فى ضوه الفكر العديث ؟ : 

لاذجابة عن تلك التساؤلات نجد أمامئا ضرورة د راسة كل من هذ ء الاهصداف 
على حدة #غير أنه ينيغى اد راك أن حذ الاهد ا فتممل مما وه تتوحد كمنطلسق 
فكرى وتقنى عريضيتولد عله العمل الفنى الذى يتدج تحثك سس فن الحركة 
والغو* » لهذا .ان حدود هذا الفصل تفرضها الدراسة والتحليل ٠‏ 


إٍْ 
إ 


(4؟) 


ثاليا : الاهداف التى تتملق بالمنطلقات الفكرية والفلسفية للفى الحديث : 
ا سس رمو حم سي ودج اتج جوج ته مادج مووي مجو سرحو سج وموس ب ل ب و ابا ا 
س مكانة التنان ودوره فى المجتمح المعاصر عند ننائى الحركة والضوء : 


(أ) مكانة الفنان فى المجتمع المعاصر : 


وضع فنانو الحركة والضوه اطارا فكريا يوضح مكائتهم فى المجتمع الى 
يعيشون فيه *وقد تبلورت أتكارهم فى هذ! الصدد ثى الوقت الذى كانت الفلسفات 
المعاصرة قد ناقشتمكائة الضان باستفاضة «هوظهر تبما لذ لك اتجاء فكرى يرى 
ان ن الفنان أنسان عادى هلا يملك تميزا مطلقا عن الاخرين وقد ظهرت بوادر هذا 
الاتجاه نى فلسفة كروتشه هفانه يرى أن الفرق يون الفان والانسان العادى هصو: 

* أن للاول قدرة أعظ على التمبمرعما يد ركه بالحدس . + ولكن هذه القسدرة 
موجودة فى الوقت ذ اته لددى الجميح وانما بد رجات متفاوتة * ٠ ) ١7‏ ثم زادت وجهسة 
النظر هذه وضوحا على يد المفكر الفرنسى موريسميرلووئتى الذى يرى أن القفان 
انسان عادى لا يملك أى سر خاص بعلو على حياته التجريبية © وانما يملك خسيرات 
متواضعة تحد د اد راكه الخاص للمالم الذى يعيشفيه ٠‏ 


تام المؤرخ الفرئسى جورج د يتوى بوضع د راسات تاريخية ونلسفية تناوقن نييبا 
مكانة الفنان فى المجتمح » يتضح منها أن الفنان انسان عادى غير متفوق على عصسره 
وأنه لا يحيا بمعزل عن مجتمعه » ولا يملك قد رات خاصة تميزه عن أفراد 
ويرى جورج ديتوى أن الفنان ” مجرد انسان يحاول حل بض المشكلات الشيسة 
التى يجدها فى عسره »فبفشل أحيانا كثيرة وينجح فى بض الاحيان *(5) 
11 لاد ركيا + اراتشره فى مشكلات الفكروالثقافة ء الهيئة المصرية المايسة 


. 0 586 0 
. 0 


)559( 


خلال هذ | الاطار الفلسفى ظهرت فئون الحركة والشوء وتبلورت كاتجاء له 
و.جود ه وسماته المميزة » وائنا جد أن وجبة نظر نغانى الحركة والضوء تتفق الى حسد 
يترد جما ! رسته التلسنات المعاصرة من أحكام فى تقد يرمأ لمكائة الفان نى المجتسم » 
حية تحد أن فيط البيانات التى أصه روها وتثاولت هذ | الموضوع تؤ كد على أن الفنسان 
لبس متميزأ عن أفراد مجتممه » وآئما هو شريك كأى قرد يمارسدوره المكيل لسسدور 
الآخرين فى الحياة * وتى ن لك بقول الفنان أدولف لوثر : ” وفهمنا الحياة تتجريسة 
يشتوك فيها الجميهبا لتساوى » ليسلاحد فيها وضع ممدز ات اكير 


يتضح من البيانات التى أضد رهأ الفنان فاساريلى » تخلى هذا الثان عسسن 
الشعور التقليدى بالتميز لدى الغنان باعتباره خالقا عبقريا »نانه يرى أن الفئان انسسان 
عاد ى يشا رك مح الجميع دون تممز » وى ذ لك يقول : " ما عاد بامكان القفاسان 
أن يكون ذ لك الملاحظ المدقق فى المخلوقات والاشياء » بل هو يشارك باعتباره مخلوقا 
من مخذلوقات الطبيمة “مثله فى ذلك بثل الشجرة والسطبة ٠‏ يشارك فى دواسات 
المادة والطاقة والحركة والزين 57 4 

مما سبق يتضح أن رؤية فنائى الحركة وألضو* لمكانة الشان فى المجتمعياءتيسساره 


مشاركا لاغراد مجتممه عليه أن يؤدى د وره تق الحياة مثل الاآخرين دون أى عستبيييز 0 
نجه أن هذا الرأى يتفق كثيرا مع فلسفات العصر الحديث * 


١511٠ القاحرة‎ ٠» دليل معرضضو”" وهند سة : وزارة الثقاغة‎ )١( 
6» نحيم عطية : المصور المجري فيكتور فاساريلى » مجلة الفلون ه المددالثانى‎ 2) 
ء صم بن‎ ١51/١ وزارة الثقافة‎ 


)٠٠٠١( 
: (ب) دور الفئان فى المجتمعالسحاصر‎ 


آمن ننانو الحركة والضو' بأن يديخل الفن حياة الئاس اليومبة وليسفى 
المتاحف » والاقتصار على انتاج لوحات الحائط »لقد عملوا على انتشار الفن بسسسين 
جميع الطبقات الاجتماعية ءوأكدوا التزاصهم بمجتمعهم الانسانى واحتياجا سه 
والعمل من خلال الفن على الساتتمة فى أيجاد. حلول 'لمشاكله» ويتضح ذلك فيا 
أعلنوه من بيانات تحدد وتوضح أتكارهم ء وأيضا فى تطبيقاتهم وما أنتجوه من أعسال 


أن ضائى الحركة وانضوء قد حملوا من الالتزام منطلقا لايد اعهم » كبا انهسم 

انكسروا فكرة الففان البوميس غير | لماي بمجتنعه واحتياجاته ومشاكله *لقد وجهسوا 

نشاطهم لخدمة الانسان فى مجالات الحياة المؤتلفة يقول فى ذ لك الفنان كارل يفالر : 

” لحن محترنون,ملتزمون ٠‏ ويهمنا ايقاظ الو والقوة الاقناعية له 0 42١7‏ ويقول" . 

الثنان جو كك : ” اننى أقوم بعمل ثن بيث فى الانسان قيسا السائيتسة 
»(1). 0 ا 


جد يله 


إى؟ 


ا نالتفكير الابداعمى لننانى الحركة والضوء قد انصب على حتمية ألا يكون ثسسنة 
انفصال بين الفئان والمجتهم » لقد وجهوا نشاطهم الننى على أن يكون مكانة الحيساة 
فى الشارعوفى المنشآت وفى المصاتووثى شتى المجالات ٠‏ يرى الثنان فاساريلسى 
أن العمل الفنى يجب ألا يكون على مستوى ( اللوحة ) وائما على مستوى مكاتسنى » 


ج10 ا ْ ْ 
30) و5289 53جتم مط ةا معدم قدوعء د00 تتفسة 20 521062 
1961 وعتحمطا. 27694 و85ئطه80 مه 1طمة0 2 90 
ظ 48٠‏ .8 


2)1١١( 


أى فى جميح الاماكن التى بعيش نيبا الانسان سواء فى العمل أو الستزل أو 0 
أ أى مكان يتواجد فيه » ويقول عن المبادى" التى تملسها من استاذ » فى الباوهاوس 
” لقد أراد مئأ أن نكون بنأئين منتجين لاشياء نافعة وفى الوقتنفسه جمياة + )١(‏ 


ن اتخاذن فنائى الحركة والضوء مبد أ الالتزام بالمجتمم واحتياجاته ومشاكله 
منطلقا ا »قد أى الى تشييد أعمالهم 0 اشاس توي لست 
ميادين الحياة السذتلفة »وقد وجهوا جهود هم فى عدة ميادين أهمها الممارة ٠‏ 


(ح) دورفنائى الحركة والضو* وصلته بالعمارة : 
كرس كتير صن ننائى الحركة والضوء جهود دم للحمارة «باعتبار أن الاسكسان 
من أهم المشاكل التى تواجهه المجتمعالانسائى فى هذا المصر ء لذا يطلق الفان 
فوق حريفينتش على المديد من أعماله التى يستخدم فيها الحركة الفعلية بائسها اقتراح” 
جديدة للعمارة ٠‏ 


يمد الفئان فأساريلى اع جيد! يونمح أشتمام ننانى الحركة والضو” بالممارة 

هذا الفنان يرى أنه يجب أن يكون للفئان التشكيلى ودار زايا 'تنانوننين !اشير 
من الميشفى مساكن محرومة من الجوانب الجمالية القى يحتاج اليها البشر احتياجسا 
حيويأا ءلان الميشفى مساكن محرومه من هذ ه الجوائب يؤدى الى زلزلة التوازن المقلى 
والذقى للانسان » ذ لت أن عصرنا يتممز بظاهرة هامة هى الاحلال التد يج سى 
للوسط الصناعى محل الوسط الطييمى هذ لك أ ن المدن الحديئة التى تتميز بالشفآت 


)١(‏ نعيم عطية : المصور المجرى نيكتور فاساريلى ٠‏ مجلة الثنون * المددالثانى ء 
ألبيئة المصرية العام للتأيف والنشر ١117١6‏ عر 


0 
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الضخمة والشوارع والمياد ين ووسائل المواصلات تزد اد باستمرار ء كما أن الطبيعمسة 
نسحب نتيجة هذ أ النمو المتزايد للوسط الصناعى ٠‏ 


ان فأساريلى لا يسعى الى عمل نوع من التوفيق بون الفئون مث ل الى كسان 
فى عصر النهضة دولكنه يسمى الى أن تتحول الفكرة التشكيلية الى فكرة معباريمسة 
وايضا يجب أن تد خل: الفكرة التشكيلية تصور الحياة الاجتماعية ذاتها + يوضح هدفه 
فى ذ لك قلقك : ” لا يجب أن تند رج الفكرة التشكيلية فى ( الممارة) فحسب «#بسل 
أن تمتد الى(تخطيط المدينة ابأسرنا 17 مريوضع الشكل (9؟) يعض 
التصميمات التى أنتجها فاساريلى والقى حول فيها الفكرة التشكيلية الى فكرة معمارية ٠‏ 

أنشأ تأساريق مؤست ١7‏ أ فى أكن حدم فق قا تدر شين 12107606 
بفرنسا *وقد جصل منها لموذ جا لتحويل: الفكرة التشكيلية الى فكرة معمارية *وقد قسام 
بعمل التصيميم والاشرا ف الكاه ل على التنفيذ 6هذ ه المؤسسة تتكون من ستة عشر حجسا 
بنائيظا *بطول ٠١‏ مترا وعرض 65 مترا وارتفاع ١١‏ مترا شكل ( +1) وقد تم تنفيذ ها 
تفط الاننالبي لفن اياي تو عتوين زيحت ونع ناا شفانة ونطتية وا م 
الخامات المستحدثة ٠‏ [ ظ 


سبمةالاحجام الاون فى هذ ء المؤسسة قطرها ١1‏ مترا وارتفاعها درك مترا تمتبر 
لموذاج توضيحيا فريد!ا للعمارة الحركية ٠حيث‏ أنها تحتوى على "1 من المتكاسسلات 


4. المرججالمابق نص‎ )١( 


)0 و1976 ,61 #اقطعناع الأسده 0623282 وياععودع 7 : زودهل 1[عء«ملا (. 
هط ول 
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المفتوحة على بعنها دوالتى تشعمن أعلن أضوأ' مختلفة متحركة » مكونة بذ لك فكسرا 
جديد! للممارة المعاصرة ٠‏ وتسمة الاحد:م الاخرى مقسمة الى مستويين معصالة 
مقابلات ومكتبة ومعامل »حيث ينصب الممل نيها حول نظرية كيفيةتحويل الفكرة التشكيلبة 
.الى فكرة بنائية محمارية * ويحتوى هذا القسم على 754 تصويرا ورسما بارة عن أفكار 
واقتراحات معمارية ع موضوعة نى ١١‏ حجرة للمرضأمام المشاهدين ٠ ٠‏ 


قام فاساريلى بوضسع بيان يوضح أهدافه من خلال هذه المؤسسة والستىي 
أعمها أن هذء المؤسسة تيرهن على أن المشروعات المغمارية وخاصة الاسكاتبسة 
فى العالم كله ممكن أن تكون اكثر انسأئية ءان! أد خلت فيها المناصر الجبالة 
وتكاملت مح فلك وق فى مجموعها والتأثير على كل من له دور فى عملية الب ساء 
فى الستقبن .هذ التأثير الذى يتطلق من المؤسسة هو أن تجميل المنازل ولتي 
فى المناطق الحضرية #سوف يسهم فى رفح كفا »2 وأورنك دعي رار التمهحسر 
بالاضافة الى ذ لك فأن توافق البيئة وتجانسبا سوف يكون أحد المناصر الاساسيسة 
للحاجات الطبيعية للانسانية ذ لك لان تجميل هذ ه المنشآت يبعث الببجمسة 
فى الميون ءتلك البهجة التى حنم مها الانسان لانسحاب الطبيعة ٠ )١(‏ 


من الامثلة المديدة التى أستطاع فيها نأساريلى تحويل الفكرة التشكبليسسة 
الى فكرة معمارية 6 أعباله فى كلية التربية بجامعة بون فكل 5١.(‏ ) »كبا قلام 
بتصموم وتنغيذ وأجهة مبنى © 2.17.72 ببتاريس شكل (55) ٠‏ 
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( د ) يمض تطبوقات ضائى الحوكة والامو* فى مجالات الحبلةَ المختلفة : 


55 ننانى الحركة وللغمو* الى تحقيق أهد انهم يجمل لفن يد خسسل 
حياة النا ساليومية هبحيث يصبح جزء!ا لا يتجزأ من ممارسة الحياة ٠سواه‏ دا خبسل 
النازل أو فى ساحات المسل أو فى الشارع أو فى كل ما يحيط بالانسان »بحيسث 
يصبح ألفن وأقما بويا ولك يتصف الفن بد رجة عالية من ( الشعبية ) * فانئهسسم 
اتجهوا الى انتاج أعمال ننبة تابلة للاستنساخ والتكرار »حتى يمكن انتشارما 
وتد اولها بمن جميح الطبقات الاجتماعية يأسعار بسيطة * وعن استخدام الاستنسا خ 
كطريقة لنشر آلفن يقول فاساريلى : ” اننا نريد أن نرى أصالنا يطبع نبئنا 
الالاف هوتنتشر فى دور الحضاتة *ومواكز تجمعات الشباب ٠٠٠‏ يجب أن يشغسل 
العيل الفتى الحيز المادى والممئوى فى حياة الجباعة 375 


ان الكثير من أعمال ننائى الحركة والغبو» قد صممت ونظ ث لتستخدم فى الحيأة 
وليسنى المتاحف هلذ لك فان هذ ء الامال تنتهى الى نتون المرض همثل أصال 
نيقولا شوغر 02 ع5 85 وخاصة أبراج الضيط والتوزيع »لقد كانست 
محاولة لنقل فنون الحركة والضوء الى الطريق المام وربطه بالعمارة وتفاعله مح المد ينسة 
ويوضح شكل ( 4# ) أحد هذ م الا يراج » ودوكنوة من الصلبٍ » ويتحرك د ائريسا 
ببط* وتسلط عليه أضوأ* متمد د ة لنقظطي حسب برنامج بحيث تعمل تبما لتنظسسسم 
حركة المرور ٠‏ ومن هنا نجد أن فن الحركة والضو* قد وضع تحت الاختبار نى الطريسق 
المأم ٠‏ 


)١١ه(‎ 


ناك أمثلة عديد ة تحولت فيها النكرة التمكيلية الى عمل تطبيمى فى الحياه 
قام بانتأجها فنانو الحركة والضوء * ويوضح شكل ( 44) احد انجازات فاساريلى وضو 
اشارة مرور فى مدينة ليوكاسل يسويسرا ويتضح فيه استخد أمه للمكمب الاسكوئومترى 
كوحدة أساسية فى يئا* هذ » الاشارة “ومن أعما له أيضا شكل (©5 5 ) وهو لنافسذة 
دن التجاع البلون أن عناينة النكسيك:* ؛ وقد استخدم فاساريلى تيه لعب 
الاكتونومتري كريد # شكيلية أيها *وقه تفح القنان تويعولي الفياي. ٠‏ 2 
فى تطابيق أشكال التأثيرات البصرية على الاقشة التقى قام يصناءتبا 
ماريكلى 111هدنحتونة فى المانيا » ” ويهذ! جملوا فن الخداع اليصرى زهيد 
الثسن رغ تيمته 30 مكل (1؟) يوةح رد أ* سيد ة من تصميم الفنان الغيانسى ٠‏ 
كما قام الفئان <يغرى ستيل روجع 2و ل يعمل تصميمات من التأثيراً " 
البصرية طيقت على الاقمشة ويقول فى نذ لك : ” أنه لا يمكن انكار ازد هار فن الخداع 
البصرى +فالنتيسسات الانيقات تلبسن الا نرسوباتى ”257 ٠‏ قام الننان اوكر 
بتحويل الفكرة التشكيلية الى تطبيق موظف فى الحياة وشكل (5؟ ) يوضح حوضسا 
سن الزهورقام الفنان بتنفيذ ه بشكل جمالى يتشايه كثيرا معالطريقة القى شيد بها ' 
أعما له والقى استخدم نيها السمار كوحدة تشكيلية شكل (؛) ٠‏ 


أن اهتمام فنانى الحركة والضو* بنشر الفن واد خاله فى الحياة العاسسه 
للناسوجمله جز"! من واقعهم اليوى قد أكسب الفن التشكيلى صفة ( الشعبيية) 
هذه الشعبية التى أصبحت تتصفبها ألنئون »هى دليل على أن الفن للم 


)01 جف لمم 21 ده_وة دوخ صمننة ومع د _ مم :5 ه5522 11مدزن 
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يلق حتفه كما تثبأ هيجل » بل هو ل على المكس من ن لت تماما ب قد انتشسر 
انتشارا لا نكاد نجد له نظيرأ فى تاريخ الحضارة البشرية ٠‏ 


(1) العالمية والقومبة فى الفن عند فنائى الحركة والضوء : 


(أ) خصائص المصر العديث التى تؤدى ألى عالمية الفن : 

ظهر فن الحركة والضو* هواتضحت ممالمه وأهد افه كاتجاه فنى توى نى النصف 
الاخير من القرن المشرين ٠خنذا‏ القرن الملاى يتميز باستخد ام النظريات المليهية 
والتكتولوجبا الحديثة فى شتى المناشط الانسائية ء كما يمتبر ل 
المللى والتجريب من أهم ملامحه وسبأته 9 


أن عدم ارتياط العلم بحد ود تومية وأتصافه بالمالمية أمر مصروف © حيس يسك 
أن المكتشفات الملمية ملك للبشر هتتكاتف الام والشعوب نى اكمالها والاضائسة 
ليها ٠‏ واستخدامها كما ارتيط النا سجببعا بالظروف الاجتماعية الجديدة التى 
جات نتيجة اختراع الالة وأنتشار ها ني مجالات الحياة اليدتلفة ه هذ أ الانتشسار 
أوجد ظروفا متشابهة فى أرجاء العالم » 


لقد انفتحت الحدود الاتليمية بين الام رفلس الساناك تورات اقتال الشون: 
بفضل الوسائل الحديثة » كا تشابه كل ما يستخد موئه من ننتجات الصناعة ومختريات 
التكتولوجيا الحديثة » وبسهذ! فان التجارب الانسائية تزداد على الدوام تقايها يفمسل 
الموامل التكنولوجية والحضارية الجديدة » فالفواصل والحواجز الفكرية بمن الاسسسم 
تتساقط بالتد ريج ٠‏ والاتجاء العقلى أو الننى أو الادبى الواحد يفرض نمه علسسسى 
بيئات متباينة »وينتشر فى أرجا* العالم ٠‏ والظروف الخارجية لحياة العالم النماهبر 
وتمؤدى الى اسقاط الحواجز بون القومية والعالمية ٠‏ 


)١١!( 


أن الفن فى العصر الحديث عالمي الطابيع فوترجح عالمية الفن الحديث الس 
الانقلاب الخطير فى سيأة الانسان » الذى ظهرت بواد ره من لحو مائة عام » ثم أشتد 
فأخذ يشمل العالم فى القرن المشرين ه هذا الانقلاب الذى نتج عن التحول 
من حضارة الزراحة ألى الحضارة الصناعية ه هز حياة الانسان هزا عنيفا » ليسنقط 
من حيث أحوال الممايشة وأئمأ من حيث نظرته انى الوجود «وعتائد» وتيسه 
وموقفه من ألكون والطبيعة ٠‏ أن انسان المصر الحديث فى مستهل دورة تاررخيسة 
جديدة * هذ ه الدورة التى تجسعبين انسان مةتلف القوميات ٠أما‏ اختلاف النظسم 
السياسية »فيمد أمرا ثانويا أمابهذ! التحول الحشارى الكبير ه فائنا نجد أن الجيل 
الجديد من الفائين الروس » عاد الى اعتناق لغة ألفن الحديث يعد تخلم هسم 
من قبود ( الفن الموجه ) كما أن الاتجاهات إلفنية التى نادت باحياه تقاليد ديئية 
أو قَرْميَة تديقة فى ألفن قد انتهت باصحابها الى الاخذ بلغة الفن الحديث يثلسا 
فى ايطاليا ويوسيا والمكسيك(١)‏ . 


ان أهم ما يميز الفن الحديث ويؤدى به الى المالمية » هو اتجاهم سه 
الى الاستقلال عن المناشط الانسائية الاخرى كالدين أو خدمة طبقة اجتمامهمة 
معينة * لقد اتجه الى الاستقلال كلفة فظية لها أبجديتها ومفرداتبا الخاصة 
اللمثدة عن قيقر الاشياء » وعلى ذ لكاتجه الى أنما' نفسه كمظبر تقس ود 
من الابداع الانسائى ٠‏ مكونا لنفسه نلسفته الخاصة ه كما اتجه الى الاسلوب 
العلى نى التجريب والتقنية وبذ لك أصبح مثل العلم والفلسفة +مبحثا يتصفي سير 
ع التقافية يعون عنا ارق لمانا لان درون اللي + 


(1) رسيس يونأن : د رأسات فى الفن ٠‏ الهيثة المصرية العامة للتا ليف والنشر » 
001ص 71 . ش 
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ظهر فن الحركة والضوء فى هف 1 الساخ الفكرى الذى أدى الى عاليهية 
الفن الحد يشوعلى هن ! فان اتصاف هذ! الفن بصفسة العالمية » كان له مقدسات 
ومصطيات عصرية حقيقية تؤدى إلى عالميته ٠‏ وأئئا نجد أن ننانى الحركة والفوه 
قد نادوا بعالمرة الفن » حيث أنهم دعوا الى انتاج فن موجة للانسان يصفة عامسة 
دون التقيد بنزعاتقومية أو التمسك بمذ اهب سياسية أو عنائدية أو طبقة اجتماهية 
معينة ٠‏ والسؤا ل الان هل هذا الفن يتصفبالمالمية 9 30 

وللاجبابة عن هذ ا السؤال يجب د راسة الحوامل المشتركة التى أدت هسم 
الى العالمية ٠‏ خ| 


(ب) العوامل التى أدت الى الس فى الح لقو 


* الانتشار : 

سعا ظائو الحركة والضوء الى نشر أعمالهم يشتى الطرق فقد صمموا أعمالبم 
بطريقة تسمح بتكرارها واستنساخبها همما جمل الانتاج غزيرا »وبالتالى انخفض 
سعره المادى واصبح اكثر توزيما بمن الجماهير »قد ساعد هم فى ذ لك استفلالهسسم 
امكانات التكنولوجيا الحديثة والمخترعات العلمية » واستغلالهم للميكئة فى الاستنساخ 
والتكرار الامر الذى أدى الى انتشار أعمالهم ٠‏ كبا أن اهتمامهم بدأ مشاركة 
المشاهد نى المرضوالابد اع الفنى قد ساعد على التفاعل وتذوق هذه النوهية 
من الاعمال وبالتالى زادت استجابة المشاهد لبا واقتنائها ٠‏ 2 

أن فن الحركة والنوء له انتشار جيد على مستوى الحياة العامة ه أككسر 
مما كان للتكعيبية والمستقبلية فى أياسهما هذ لك أن فن الحركة والضوء يخدم اتجاها 
تطبيقيا يجمل الفن جزك! من الوى الجماهيرى ٠‏ لقد أظهرهذاالفن 


6)15( 


مستولكا يطلي الجديد باستمرار مثليا حدث في أوائل الستينات ٠‏ ( 

انتشرت الاعمال التطبيقية القى استخدمت فيها التافيرات لو سنال 
لبنائها الجمالى »فكثير من الاعمال الحركية والضوئية كد طووعان المع كديا 
التعدويت ا عاتن تروف لوس الجماهيرية 121516 رمه كيبا ظهرت أطقسم 
الادوات والملابسالتى استخد مت نيها التأثيرات البصرية والموارية على اللسبتسوى 
الاستبلاكى ه وقد ظهر ارتباط بون أعمال فنائى الحركة والضوء وين التق الي سد 


أن انتشار فن الحركة والضوه قد جاء نتيجة لاستجابة البشاهد وتذوقه لبذ ه 
الاعمال » ذ لك أن فنائى الحركة والضوء قد شيدوا أعمالهم بحيث لا تاج سسن 
المشاهد وجود حماسية خاصة للتذ وى لانها تستحوذ على أهتيام المشاهد وخاصة 
الاعمال الت تتطلي المشاركة من المشاحى ٠‏ ” ان هذا النوممن الاعيال موجسه 
الى عامة النا سيطريقة غير مألوفة تأرهخيا. *فان التأثير الاولى تبهذ » الاعمالى لايحتاج 


1 لستمد أدات أخرى أكثر من + العيق نوع البيئة التى تؤثر فى +1 من سكان 
1). 
مالم" 


الحركة وألضو* للخة تشكيلية بسيطة تحتمد على الي ولا 0 رموزا 0 دلاتسل 
تومية يصعمب فههها ه كما أن استخد امهم للحركة الفعلية قد حقق حاجة الانسسان 


(9) وجوه ,طم مدنعصة؟ 4صه لم1 مه :ده مده لاع هطه :آذ 
1ط 22 و1974 20026هط ‏ 681127 
. 4 .2 و.1513 رده وده لعهطمتقة 


)11١( 


المماصر الى علاقة غنية تتلاءم وحركية الحياة ود بناميتبا لهلتى تتيزيبا سسسى 
المصر الحد يثك ٠‏ ظ 


أن نون الحركة والضو" وجددت استجابة عالية لدى الاوساط الفنبة أيضا » فقسد 
اعتنق هذا الاتجاه ننائون كثيوون مختلفوالجنسيات والقوميات وحتى أنه يعهسمب 
تحد يد موطن معمين لهذأ ألفن سوى العالم الى مهش نهه ٠‏ 


31 التشابه : 


اتجه معظم ننائى الحركة والخوء الى التجريد نى اتتاجهم الفنى » ذلك 
لارتهاطهم بالتعبير عن بيئتهم الجديد ة التى من أهم ظواهرها أن الطبيمسة 
تتراجم أمام أنظار الانسان ليحل محلبها محيطبيئى أصطناعى ٠‏ يتمثل فى المسسسد ن 
المماصرة بمنشآتها ووسائلها التكنولوجية المتقدمة » وانتشار الالة بشكل وأسع ه وهكذ! 
كان لزاما أن يضمحل ( التصوير الطبيمى ) ليحل محله ( التصوير التجريدى ) وذ لسك 
جملهم بتشابهون نى مواصفات اللفة التشكيلية التى استخدموها ٠‏ 

اهتم فنانو الحركة والضوء بالبحث فى النظم التى تقوم عليها الطبيعة وتحسد د 
نسق ظواهرها ٠‏ مما أدى بهم الى البحث فى ظواهر الحركة والضوه والتكرار الستى 
تعتبر من أهم النظم نى بنا*. الطبيمة » كتب الفئان اد ولف لوثر موضحا هيفك!. 
المفهوم بقول : ” أن ما يمنا هو عوامل التماسك بون ظواهر الطبيمة )١(“‏ . 


١5175 ٠ ادولف لوثر : دليل محرضضو؟ وهند سة وزارة الثقافة ه القاهرة‎ )١( 


|| 
إ 
ا 
: 


اح خاي ع املسم سق سه مصديت مسي 2 جه 


6»١211( 


أن اتفاق ضائى الحركة والننوهثى الاهد1ف التى يمملون خلالها «تد أوجد 
تشلبها كبيرا فى أعمالهم ٠‏ ومن أهد انهم اد خا الحركة الفصلية والضو* فى التصوير 
ذ لك جملهم بنتجون أعمالا نفية تتشابه فى صفة الحركية ووجود النمد الرابع ( البعد 
الزبنى ) بها ء كما انهم اتجهوا الى الوسائل التكتولوجية الحديثة كوسائط لبا 
القدرة على تحقيق أهد افهم مثل يناء الاعمال التى تستوعب دور النشاهد كيشسارك 
فى الصرضوالابداع الفنى ٠‏ وباستخد اهم لهذ ء الوسائل المستحدئة فى التشكهيلى 
الفنى كان من المحتم استخد ام تقئية جد يد ة لمعالجة تلك الوسائل بحيث تتفنسق 
وطبيعتها وسمتها ٠‏ فان اد خال المصاد ر الصناعية للحركة والضوء فى اليم 
مشل القوى الكهروميكائيكية والاجهزة الاليكترونية *قد أدى بهم الى الاالستزام 
بالقوائمن الاساسية لبذ » الوسائل هذ لك التزام كا نطريقا لابد من سلوكه » بالرفم 
من اختلاف الفنائمن فى توظيف هذ » الوسائل نى أعيالهم حسبما تملييه القسيم 
الابتكارية والاسلوب المتفرد لكل مشبهم ٠‏ كما لجأ كثسير من ننائسى الحروكة 
والضوء الى الى الملميين والتقنيمن للاسهام نى تشييد أعمالهم ولكن كان ذ لك يستم 


من منطلق تصورات الننان وتيمه الابد أعية ٠‏ 


تضم 56 سبق التشابه الكبجر بحن الى الحركة وألضو” من حييث الاصداف 
الفكرية ونظرتهم الى الطبيمة وايضا فى الممليات التقئية فى أعمالهم الفنية ٠‏ 

وضوح | لشخصية الفنية : 

على المرفم من اتفاق ننايسى الحركة والشوء فى أهد افهم الفكرية والتتنبة- 
وارتباط وسائلهم وتقنيتهم ألفنية بمصاد ر موحدة استمدوها من تكتولوجيا العصسره 
وعلى الرغم من أتصالاتهم الفكرية من خلال الجماعات النشية وانتشار أنكارهم وظونهيم 
والتشابه الكهير فى يؤيتهم للطبيمة كبصد ر أساسللابد اع الفنى «وتشابههم فى 
طرق الاداء ء وكذ لك فى التركيبات الفنية فى أعمالهم وحركيتها ه الا أن ذ لك لسم 


#امصي ‏ ري +١‏ وجب عي ابو يديد سم لجلا 


4»١1١1( 


يشم من ظمهور !أ لماتمح أ لشخصية وتفسرد الاسلوي لكل فشان تلك ! م لشخصية الستى 
تنشأ من تفاعل نات الفنان معالبيئة ‏ بكل أبعادها ‏ التى نشأ فيها ٠‏ 


أن أمال فنان مثل سوتو الفنزيلى رتم أنه من أكثر ضائى الحركة والضفوء. 
انتشارا.ء الا أننا يمكن أن نلمس تممز اسلوبه 4وما ينفرد به نى أعماله مث ل المخترقات 
التى تحتوى المشاهد داخلها ٠‏ وتحددث لديه الطباعا مثل الذى يحدث عندما 
يجد الانسان لفسه فى غابة أو يواجه عاصفة ممطرة ٠‏ ذ لك يرجم الى نشأته فى قريسسة 
على حافةغابة جوانا فى بيئة جغرافية تحد أكائنات البشرية نيبا شيسئا لا يذكر. 
بجانب البيئة الطبيمية الزاخرة بالقوة والحركة والحافلة بالصور والاشكالى المتمد د :(!) . 


كتب الناقد ك٠‏ بي ٠‏ ل عن النئان أوكر موضحا ندى المكاس شخصية ْ 
وطبيعته على اسلوبه الفئئ يقول : ” لم يكن انتاج أوكر اجتماعيا على الاطلاق ينمنى 
بووز الطابح التمليس أو النقدى أو السياسى فيه ٠‏ فهو مثالى حالم : لانه يرى أن عمل 
النان يعتير الى حد ما نمون جا للمستقبل كما أنه مثالى حالم حيث يفتوض فستى 
الانشان صهبا ددرحة كوزةين الفيال والآيها الح *رهدء الطةة الاممسسيرة 
تتناسب مح طبيحة أوكر اللطيفة ), 


اننا لو قمنا بمقارئة ثاذثة أعمال لثلاثة سن غنانى انحركة والضو": مثل أعصسال 
( علاقة المنامر المذتلفة ) لسوتو شكل الك ) ه(الشقوط 7811) لعريك نحيت 
ريلى ه211 +وعة#1شكل , .ذه ) هو ( سبرانوفا 2076<ء505 ) لفاساريلى 
(١)آرتورسلاربيتوى‏ : فن طليمى من الننخلقة الاستوائية »* رسالة اليونيكو 6 


المدد 1١582‏ ه 4355 197 وص "5" 
(؟) ك ٠ب‏ ٠ل‏ : د ليل معرضخيو” وهند سة » وزارة الثقافة «القاهرة ه ١5171‏ 


)1١١( 


شكل 49*1١(‏ #غان التشابه الواضح فى الاعمالى الثلاثة هو استخد ام الابيضوالا سود » 
وفى عمل سوتو الموليوم سميك غير مصقول © كما تتشابه هذ ء الاعمال فى الاستخسدام 
المتكرر للوحدات ٠‏ والتأثمرات البصرية الخادعة ٠‏ القى تهدف الى المشاركسة 
الطبيمية للمشاهد ٠‏ زءالرغم من ذ لك التشابه «فهناك اختلانات حساسة وهاسة 
بون الفنانمن الثلاثئة : نأساريلى وتور هورايلى لاذعة #وسوتو رقيق ٠‏ ذ لك بالاضافة 
للاختلافات العادية ٠‏ * نأعمال فاساريلى تد رك كتمبير لفكرة مسبقة وهى تابااة 
للقياسوالتناسب م والعمل الفنى محدد بنظام د اخلى موضوع من قبل * ١7‏ ) «ومشجزي 
ريلى بستمر تأثيرها الى ما بعد سطح الصورة *وعمل سوتو يعمل ينظام يسوب 
يتشابه كثيرا مح فاساريلى ٠‏ 


ممأ سهق يتضح أن عوامل الانتشار والتشأبه ووضوح. الشخصية الفية نى 
أعمال فنانى الحركة والضوء واعتماد هم على البحث فى النظم والنسق التى تقوم عليها 
الطبيعة وارتبأطهم بالبيئة الجديدة فى المصر الحديث »واتجاههم نحو التجريد 
فى التشكيل »كل ذ لك أدى بظهم إلى المالمية ٠‏ 
(") الفن وسيلة لتحرير المشاهد 

تنأول كثير من المفكرين والفلاسفة العلاتة يمن الفن والحرية موضحين أن هناك 
علاقة وطبدة بينهما *فيرى برجسون أن الحرية حى ممارسة لافضال حرة فوان الانسان 
فى الفصل الحر يؤكد ذاته هلا كما هونى الواقج #بل كما يريد أن يكلون » 
وتأكيد الذات هنا مراد ف للخلق الفنى ء وأن الفصل الحر هو فاته الابداع الفستى 


5٠ :00(‏ .2 و.152126 وطهة2تن0 1م92طه نام 


)١١؟(‎ 


م ( بصنته نحالية يمتاز بها النوع البشرى ) طريق معبد الى 
١‏ 
التحرر . 


ان القنان شو يض تضوة" الاون. النة العين الف + القئ يرت اتساندة 
فسم يعمد الى التعبير عن ذ اته تمبيرأ حقيقيا صادقا ني ذلك الممل #ستخد سا 
فى ذلك كل ما .لد يه من سبارة تقنية *ساعيا من خلال ذ لك الكشفعن قيقتلة 
حنابد لايرف أنه كو وحد رف الثادر عن مها يوعد !كمف كزن أول الأت لحن 
شخصيا ثم للاخرين » ذ لتك أن الفئان ليس عبد! لا هوائه ه بل نيك ليتبتها 6 
وله القدرة على نقل تلك السيادة الى المشاهدين » والتى تؤثر فى مشاعرهم تأثيرا 
جوهريا ٠‏ من هنا فان من شأن مشاعرنا وع!طفا »أن تخضع لضرب من التحويل 
الجذ رى بمجرد أن ننتقل الى هذا العام الذي ه وحكف | تفقد انفعالاتا وأهوائنا 
كل ثقلبا المادى > وتتحرو مشاعرنا من شتى ١‏ 2. الوسدية ه " ولا شك أنزاحينيا 
نخلععلى انفمالاتنا شكلاجماليا. فائناة عند ئذ تحيلها الى حالة حرة فمالة 2575 . 

يتضح مما تقدم أن الانسان يشمر بحريته من خلال ماستعللاففال الحرة 2 
وهذ» الافمال فى حقيقتها ضرب ٠‏ من الابداح الفنى ءأو أقرب اليه ٠‏ وأن القن 
تشاط ابداأى تادر على تحرير الانسان ٠‏ لانه يحيل مشاعر المتذوق والفمالاته 
الى حالة حرة فمالة » كيا أن الابداع الفنى فمل حر يعبر عن شخصية مبدعهمة 


٠» ١١5 ص٠‎ ١51١ * زكريا ابراهيم : مشكلة_آالفن » مكتبة مصر ٠ه القاهرة‎ )١( 


ه ١151‏ 
محمد عزيز ألحبابى : من الحريات الى التحرر » دار الممارثبمصرة 61915 
3 ص١١‏ 
١(‏ ) زكرا ابراهيم : نلسفة الفن فى الفكر المعاصر » مكتنة مر القأهرة © ١9117‏ » 
ص 1815 ! 


)١١16( 


ويلبيعصثك فق أعناق ل أته » وانه ليس فعلا يتصف با لحرية السلبية التى تتحسصر فسسسى 
بألحرية ألا يجابية © لان الفمل فيه يصد رمن ذ أتنا العميقية + ”ي.* 
تكون الحرية بمثابة حلفا كي بو حصرة تعس عن قد رتنأ على اتخلق والابداع م )١(‏ 8 


ان المصر الحديث الذى تفتقر حشارته الى الطاب عالانسبائى ووبا تلقييسه 
المادبة والالية و#تصدمة من أكتكلى على الطييمة » هذا الحصر قد انقاب بأسيسا 
على عتب *بسبب الثورة التكنولوجية ‏ والثورات الاجتماعية والنظريات المقائهية 
المتصارعة والائظمة الاقتصادية والسياسية المتطاحنة » كان البناخ البيئى المام 
الذي نشأ فيهوفن الحركة والضوء ٠‏ من هنأ فان سعيهم الى استخد ام الفن كوسيلة 
لتحرير المشاهد من قبدة وأحكامه الفنية التقليدية كان ضرورة تفرضها ضلروف 
البيئة الجديةة يكل ابعادها ىق الفصر اتسديق:: 
اتخذ ففنانو الحركة والذوه ثلاثة منطلقات أساسية للعمل على تحرير المشاهد ٠‏ 
تلك المنطلقات هى العمل على تزويد المشاهد برؤية فنية جديدة مفايرة للرؤيسة 
الفنية التقليدية » وتحرير الفنان لنفسه ليكون قادرا على تحقيق أهد افمتوايج اد 
دور جديد للمشاهد مغاير لدورة التقليد ى فى عملية التذ وق ٠‏ وسوفيقوم الباحستث 
بمنأقشة هذ ه السطلقات كل على حدة موضحا إسهامات ننانى الحركة والضو*لتحتيقها ٠‏ 
(أ) تزويد المشاهد برقية فنية مغايرة للرؤية الفنية التقليدية : 
١‏ أن فنائى الحركة والضو' يسعون الى تحرير المشاهد وتحرير موض سيوع 


)١1(‏ زكريا أبراهيم : مشكلة الحرية » مكتبة مصر » القاهرة ه 1١5١‏ هعص”"؟ 


6)11١3( 


الفن » حتى لو تطلب ن لت معالجة الامر بطريق الصدمة ٠‏ وذ لك بتمكين المشاهصد 
من اكتشاف أنان حديد > فوت حريره من أغلال انتتاليد الجامد ة والا صوأء فويها ريسة 
الهم التقليدية التى تستصده ٠‏ 0 


قط ننانو الحركة والشو* شوط! بعيد! لتحقين هذ ! المنطلق » فقد أنشب أو! 
أصمالا فية تتسم بالجدة والحداثة » مغايرة لما كان سائد! من قي وما يسسير 
جمالية *وقد أدى بحثهم الدائب عن الجديد نى التذكيل الفنى درجة جعذلعت 
معظم أعمالهم مغرقة فى الغراية »تصل بالمشاهد الى حد الصدمة «لاختلاقهبيا 
عن قيمه وأحكامه ال :مالية اختلافا كبيرا ٠‏ نالمشاهد لاعمال الفنان جين تنجولى 

ودوتجوسنة صووتةالمشيدة من الألات الميكائبكية والكهمائية ء والتى عرضها 

يقة تختلف عما هو مألوف فى الممارضالفية مثن أعماله التى تنفجر ذ اتيا »عاملة 
على تحطيم نفسها بنفسها فى زسن محدد أمام المشاهدين » ثم ينتهى العرنيوالعمل 
الفنى أيضا هويصف تنجولى أحد هذ الاعمال بقوله : ” انه ينا* لسفينئة شراعيسة. 
ميكانيكية نشطة أو مصممة بغنابة #يحيث تعمل 3 اعيا نحو تتجيوتفنيها كبا يسة 
مجنونة لكل شى* عجيب وشائل فى ذ لك المالم ١‏ ) والشكل (55) يوضح أحد 
أعماله التى تنفجر ذاتيا ٠‏ 


أنتج الفنان سوتو أيضا أععالا تتصفبالغرابة فى طريقة عرضها ه تلاك 
الاعمال تتطلب من المشاهد كى يراها ويتذوقها ء أن يدخ ل ويتجول د اخل الحدلى 
نفسه #نمبدلا دن تمود المشاهد التجول ببصره على لوحة الحائط المحدودة.التى 
)١(‏ محسن محمد ابراهيم : البنائية فى !نتصوير المعاصر والافاد ة منها فى التد ريس 


بالتملم المالى ٠ه‏ رسألة ماجستير ه !(عههد العالى لاتربية الشذيهيةه 
١57‏ ثم حصن م4 + 


و41 


يستطيم أن يحتويها من زاوية رؤية واحدة * نانه صع أعمال سوتو يجد أن المسسل 
الفنى هو الذى بحتويه معاكسا _صورته وذ بذ بات صوته ويوضح شكل (؟ ه) أحد هذه 
الاعمال اده الغفان 28831 عصذلا مي ا لإعالا شي ا ل 
الذيذبات الصوتة التى يحدثها الجاهد موتحولها الى أضواء ملوئة ونفمات ايقاعية 
"ان هذ » الامال تد خل فى حوار فعلى من المشاهد *7١؟‏ وهذا يخالفما تعود » 
فى المروضالفنية التقليدية ٠‏ وتد عرض الننان الامريكى جورج تراكاس عملا اطلسق 
عليه اسم ( مضيق الاتحاد ) 6 وصضوارة عن جسرمن الحديد يرتفع عسسسن 
الارضقلياذ »ويمتد بمساقة ١١‏ مقرأ #ويتقاطع فوق ترعة مع جسر خشبى ولس سه 
7 مترأ »وقام بتفجير ونسف نقطة التقاء الجسرين #بحيث لم يتبق كن ين سبحي 
الالتقاء سوى حطام الحديد والخشب ».أن المشاهد وهو يسير على الجسر الحديدى 
لا يمع سوى وقح أقدامه ثم يلتقى فجأة بالكارئة عند نقطة الالتقاء المحطسة 
تحنااية الحيرة ولا يملك سوى الرجوع #وهذ | الموقفيذكر المشاهد يعوا سف 
تغيةجا الها 271 


ان أعمال ننائى الحركة والضوء التى تحتمد على الصدمة والاغراب عقد أحدثت 
انقلا فى العلاتة بين المشاهد والعمل الفنى حيث انها تحرك فى المشاهد نوها 
من العراك الد اخلى والحيرة » تجمله يعيد النظر فى تيمه ومعاييره الشذيممكد 
التقاأيدية ٠‏ 


10 50106 :خسم صخ «وعتدامهو0_ ع2 :غةسفطه 261 هذقة2 ١1‏ 
.9 .2 و1971 :102062 


(؟) أغاى عربية ٠‏ العدد العا لى هيمد أك 7 * تقرير عن مصرض د وكتتيأ 
العام 


2514( 


رأى ننانو الحركة والضوء أنه لتحقيق عد فهم بتحرير المشاهد + فان ذلك 
يستلزم حريتهم الشخصية بالد رجة الاولى ٠‏ ان فتائى الحركة والشو* بصفتب سم 
غنائمن محاصرين يط لبون اليوم باستقلالهم واستقلال فلهم هن لك لامرين أولبيسا. 
أنهم يعيشون فى مجتيح ملى * بالقبود والمتناقضات ٠‏ مجتمعيعتبر الفن عملا من الاعمال 
التجارية الت تشقن للمنافسة واستملاله يقضد الزيم #يد خل نى ذلك نونية الأصال 
وتسويقها » وتنفيذ ها وعمليتى المرض والطلب ويتحكم فى ذ لك تجار الفن» وأهواء. 
امحان النجنيفاتالخاضة ما أن يف الدول عميل علن تسخير الفيان الخدمة 
الايد ولوجيات والسياسات وتممد الى فرض القيود والضوابط عليه ٠‏ ويضاف السسسى 
ذ لك التفيرات الكبمرة التى أحد فتها الثورة التكتولوجية والثورات الاجتماعية المتناقضة 
والامر الثائى أن الننائين نقدوا سذ اجتهم ٠‏ كاثوا ثيما مضى يبتمون بالبد يد سة 
أو بالحاكم ه لقد كانوا فى فجر التاريخ اصحاب حرفة فى حضارات عريقة »يحتفلسون 
بعالم كل شى” فيه حافل بالمعائي :أما اليو م فائهم أمام عالم كل شئ؟ فيه يتسصسسم 
بالاضطراب والثورة *مما جملهم ينظرون الى العالم نظرة تثم عن التلق والتسسرد » 
وينظرون بمعين ألريية أنى القيود المغروضة عليهم من المجتمع *وما دى مكانت هسم 
داخل هذا المجتسم » هل الننان ملك لفيره »طبقة ا 
وهل يتأثر فى انتاجه بمطالب هذ ه الطبقة أو الجسهور ء أم يتأثر بحوافزه الشخصيسة 
ونزعاته الخاصة أو يتخذ منهجا منطقيا فى الكشفعن اسلوهه تدريجيا ؟ ويجيسب 
النتكر ميكل وق فلل نواه الاسفلة يقولم :71 ناكا تنا كا يميا الخوسيية 
ا.فنان فى عصر كالذى نلميشفيه » وهو عبر تحد الحرية فيه مطلبا ضروريا من مطالب 
النفسالانسأئية *فان تذف! المميار يجب التباسه فى حيوية ألفن ونوعيته » ويسساً 
أيفَا فق قارط القن على مح ل 211 
١(‏ ) ميكل دنرين : الفن فى الغرب رسالة اليونسكو » المعدد 15588155 6 ص!ا١‏ 
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أن د رأسة البيانات التى أعلنها فنائو الحركة والضوه وكذ لك ابد لعاتهم الفيسة» 
يتضمح منهأ اليم لموذج جيدا لتحرير الفئان المعاصر لنفسه ولظه 6 ذ لك أن صؤلاء. 
الغنائمن لم يوظفوا نشاطهم لخدمة اتجاء سياسى أو اقتصادى أو اجتماعي ممين ولم 
يقدموأ انتاجهم لطرةة اجتماع” معبئة *فلم يرد فى بياناتهم ذكر لسائدة اتجساء 
سياسى أو أيد ولوجية على وجه الخصوص ولكن وجهوا أهد افهم وجهود هم للانس ان 
واحتيا جاتمشكل شامل وعام 


أن سعى نتانى الحركة والضو*. الى تحرير أنفسهم «تد أدى الى فض هسم 
القهم والمعايير ال#مالية التقليدية الموروثة #التى أرستها ثقافة مجتسماتهم «كعمنبا 
قاموا بانتاج. أعمال فلية عبيوأ من خلاله! عن وجهة نظرهم تجاه العالم ء كبا خملوها 
قيما وظوأاهر جمالية جديدة » مفأيرة للتقاليد والاحكام السائدة * كما هدفوا داتسا 
الى البخث والتجريب للتوصل الى ابتكارات جديدة فى مبعال الالتاج الفنى ٠‏ وعلسى 
هذا نقد تحرروا من التقاليد التقنية القديمة وكذ لك من الخامات التقليدية للتصوير 
»وتوصلوا الى استخد أم خامات ووسائل مستحدئة متمددة فى التثكيل الفنى كالوسائسل 
الصناعية للحركة الفعلية والضو* » واستخد ام نتائج النظريات العلمية فى أع الهم 
مثل فن الخد اع البصرى ( انظر الفصل الثائن ) 


(ح) ايجاد دور جديد للمشاهد : 


أن الفن الذى يتطلب من المشاهد المشاركة فى المرضوالابداع الفنى »حصو 
خير وسيلة لتحريره من اليم الجامد ة والاهوا* ه كما أن هذا الفن وسيلة فعالة 
تعمن ‏ المشاهد على تقبل القيم والمفاهيم ا.جمالية الجديدة . 


ان غالبية أعمال فنانى الحركة والضو" تدعو المشاعد لللشاركة بولتحقيق ميدأ 
. المشاركة نقد شيدوا أعيالا تتطلي من المشاهه أن يميد تركيب أجزاتب ب سا 


ك0 


أو يحولها وغيرمن أوضاعها وتنظيسها ء كط تسمح لهبتشيير ندةالشوء اللسلط 
مليبا أو التابع نبا ه كما يستطيعنى بمضالاحيان أن يفير من الشكل العام 
للحمز نفسه :سواء تم ذ لك بالاد ارة اليدوية أو الميكانيكية »وهذ ء الاعمال يتم 
انجازها بطريقة غير كاملة عى يتسنى للمشاهد المفارك أن يعمل على اتجاز ها 
وخيت ان الأسان فهر بحريق لانن ناك لانها لرسرة فى كرب هن الابداء 
الفنى أو أقرب اليه *فان قيامه بالمشاركة فى المرضوالابداع الفنى بنتح له آناقسا 
جديدة يق من خلداننا حريته يقول أحد النقاد : ” أن جريمة الثقائمسة 
هى أنها ترى أن العمل الفنى تعمل يجب عليفا التفكير فيه دون معاناته وصتنمعسه 
والواقح أن الفن لا يحررنا الا ان! كان من صن ايد ينا *(1 ٠1‏ 


تضيف الاعمال ألننية التى تتطلب المشاركة من المشاهد هيمد!ا جديدا 
فى عملية التذوق الفنى هذ لك ” أن فهم أى عمل ننى يقتضى بالضرورة ب الى حسسسد 
8 العمل على تكرار أو أعاد ‏ تركيب العملية الابداعبة ء التى كانت الاصسل 
فى ظهور هذا العمل الفنى ٠”‏ وعلى ذ لك نان المشاهف حينما يشارك فى المسسرض 
والابداع الفنى يكون قد امتبدل تصور اعادة الحملية الابداعية القى مارسها الفضان 
لابدام العمل الفنى ء يالسارسة الفملبة الى حد ما . للابداع الفنى ذاتسسه 
من هنا فان اعمال ننائى الحركة والضوء المصممة بحيث لا يكتمل تكوينها الا بمشاركة 
المشاهد فى المرضءتادرة غلى استثارة روح الخلق والابداعالفنى نى المشاهدين 
لا عن طويق نموذج لمحاكاته » انما باتاحة الفرصة لهم لسمارسة الحرية » كسا 


٠ ١5 السابق معن‎ حجرملا)١(‎ 


(") زكريا ابراهم . فلسنة الفن فى النكر المعاسر _» مكتبة مصر ٠»‏ القأضرة ه 
17 ص 7486 
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و ء )١(‏ 
وت 


آهتم ننائو الحركة والضو» بيدأ مشاركة المشاهد فى المرضوالابد كع الفتى » 
وقد أعلنوا ذلك فى يباناتهم ومنشوراتهم التى أصد روهًا ذكيا يتضح هذا الاهتيام 
فى. أبد اعاتهم المتئوعة التى تمالج٠‏ هذا المبدآ ٠‏ وعلى ق لك سوف يقوم الياحسسسث 
فنى الجزء التالى من هذا.الفصل بالقاء:الشوء على هذا الصبدأ بشكل تفصيلى. ٠‏ 


81“ 611515 المدد‎ ٠ رسالة اليونسكو‎ ٠ ميكل دنرين : الفن فى الشرب‎ )١( 
٠17 ص‎ 
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ٌْ ثالئا. : أهدافى تتملق بالمنطلقات الجمالية والشّةنية : 


أ س نشاركة المشاهد فى المرضوالابداعالفتنى : 


كان هد فيجمل البشاهد شريكا فى العرروالايداع الفنى من أصيسم 

الاهداف التى أهتم بها ننانو الحركة والضو" ه ذ لت لان مبد] المشاركسة 

يرتبط بتحقيق أحداف أخرى .ثل تحرير المشاهد من قيمة وتقاليد » الجبالية 

' التقليدية ء واستنباط ظواهر جمالية جديدة ٠‏ كذ لك اهتموا يبدأ المشاركرة 

ْ لجمل المشاهد أكثر تفاعلا مجأصمالهم وبالتالى تزداد استجابته لها نتنتقر 
ْ أنكارهم الننية وأهدافهم ٠‏ 2 


يعتبر وجود المشاهد المشارك عاملا هاما فى اتمام تكوين العمل الفنى 


فهو يكشف عن التركيبات المتغيرة والمتنوعة فى الحمل هذ لك بتحريك بعضمكونسات 
الابداعبة «سواء مار سالمشاهد ذ لك بطريقة يدوية أو ألية #أو بتحركه أم سام 
العمل الفنى نتنمكس صورته وحركته وألوان ملابسه »وذ بذيات الاصوات التى يصد رها 
جزيفينةش أعماله فى أحد الممارض التى تضم مجموعة من أعمال بعضفنائي الحركة 


والضوء يقوله : ش لم يغد الماع عرد تخيريتاتن الزمائل: ويل اصح رتنا 
١(‏ 


ا الل الات م 


فى المرض 


املسم همير لاسا ا ١‏ لا 0 


١575 8 فون جريفينتش : د ليل معصرض ضو* واهندا سة *وزارة الثقافة ه القاهرة‎ )١( 


تعر بحر سيج سوير جد سيد يه ١‏ 


)١*( 


أن مشاركة المشاهد فى المرضوالابداعالفئى ٠‏ تجمله لا يخضع للشان 
خضيعا مطثرقا د اخل أطار محدود من الثكر أو يوضع فى نطاق رؤية يطل ددة 
بل أن التعاهه ستطيهيهذ , واللشارلة الناد: أن يارس القن ويستوفومن كلدل 
تجربته الذاتية ه وحكذ! يصبح الفن أيسر وصولا للمشاهد عن طريق الالتحصام 
والمارسة والمشاركة فى الابداع الفنى ذأته ٠‏ ومن خاذل المشاركة يتحقق قيامالمشاهد 
بدور أبجابى تجريئ- لسمارسة واد رات سلملة من العبليات التحليلية للعلا نات 
التشكيلية فى العمل الفنى » واثارة روح الخلق والابداءدآخله ٠‏ يدلا سن دوره 
القديم الذى لا يتمدى التأمل البصرى من الخارج نقط ٠‏ كيا أن دور المشاهد كشريك. 
فى المرضوالابد أ الفنى قد أوجد علاقة جديد: بين المشاهد والممل الف نى 
فهذ ه الاعمال 'نتطلب من المشاهد أن يشترت فى الخلق والاداء الفنى. » تسا 
يفل الاجسيوز. حون يشترلظ ف قا المضونة:+. 


حقق فنانوا الحركة والشوء هدفهم يجسل المشاهد شريكا فى الموضوالابداع 
الفنى 6بعدة طرق مختلفة حيث أن كل طريقة تستوعب هذ! الهد فوتحققه بمعالجة 
متميزة * ويمكن تصئيف هذ ٠‏ الطرق على أسامنمدى ما يقوم به المشاهد مسن أف1ا* 
فى عملية المشاركةة فبهناك أعبال لا تتطلب سوى وجود المشاهد أمامها ٠‏ وأصال 
تحتاج نشاطا عقليا من المشاهد بالد رجة الاولى ء واخرى تتطلب الممالجة القعلية 
لاع المي التوروع جل ساعد ويرد ين باسنا ادر لويد 
الطرق ٠‏ 

(!) اعمال تتعدد تركيياتيا التشكيلية وتكتيل يوجود المشاهد : 
ك2 التكوينات المتغيرته ده 81+31 هويده0 مصتعم د هط 0 010 

هى الاعمال الفنية التى تتكون عناصرينائيها من مجموعة أسطح ثابتبة 


)١(‏ ,ىق رعسم متعمصنع؟ عه عمامتعطوةة_عطهة :جره207 صسطمل 
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متعدفى 3 1لزوايا والاتجاهات » والمرسوم عليها عد ة تكوينات ه يحيث لا يتمتطيسسسع 
المكناهه: :ريه نهناء الكوينا خامن زاونة رقية وانعد : ويتحركه أمام العمل القن انيه 
بز تهداةاتكويتارها #بحتس 'تواقت. زازية الرؤية وزوايا الاشطم الكرنة للمدل الفسفيتق 
ونا اهرك النذا ايند يبنا اوريهارا أواق التواتجية اله يمل فى كل مر فالسسن 
تكوين مختلف هوالشكل ( 85) يوضم الفكرة الاساسية ليئا* التكويئات المتغسسيرة 
ومدى تعدد التكويئات. حسب زاوية الرؤية ومن الفنائين الذ ين أنتجوا أعمالا ف-ينة 
.على أساس فكرة التكويئات المتهيرة الضأن يعقوب أجا م ة 6 ثر 00 ومس 
أعماله شكل ( ه'ه ) الذى يتكون من سطح مجمد بأشكال مثلثية ه أسطحهبسا 
المتناظرة متوازية *ويشتمل الحمل على ثاذثة ئة تكوينات مستقلة »مير للمشامد 
من أقص أليممن وأقصى اليسار »ومن المواجهة ٠‏ ومحعحركة المشاهد تظباسر 
مجموعة من التكوينات الثانوية » نتيجة تقير زاوية اليؤية فى حدود ١8٠‏ درجة ٠‏ 


تأتيراتموارية ثابتة التركيب : 


التأثمرات الموارية المثبتة تتكون من شرائح خامة شفافة مثل البلاستيهيك 
أو الزجاج ٠بحيث‏ تثبت خلف بمضها البمض على بسافات لا تزيد عن بضعسة 
ستيمتوات ومرسوم عليها اشكال متشاببهة ذات ئمسسط تكرارى ديمكن أن تكسسون 
.أحدى هذه الشرائح عبارة عن شيكة من الاسلاك دوكلما تحرك المشاهد أمامها فانه 
يحصل على تأثيرات بصرية متذبذية متعددة 6 تجمله أكثر اثارة وتفاعلا 5 
الممل الغنى فيميد تكرار المحاولة بالتحرت أمامه ونى كل مرة يحصل على تأتسيرات 


ان اعمال سوتو المبكرة التى بدأها عام 1506 والتى تمتمد على تقنية التأثيراً ' 
الموارية لاستخدا م التأثيرات البصرية يغرض المماركة الطبيعية للنفاهد ها أدت 
الى ايجاد بعد جديد لجوهرفن الخداعالبصرى وقد أنتج سوتو الكثيرين هذه 


(ه؟415؛ 


الاعال » وشكل (516) يمثل أحد أعياله السفى كارديئال 253ء0متون © وهو 
يتكون من قضْبا ن معدئبة أفقية أمام خلفية مخططة عوقد قال عدبا سوتو : ” انبا 
تتحول الو ذبذبات نقية دآخل طاقة الماد: * ١7‏ ) كما.قام الشان فاساريلى باناج 
أعمال تعتبد على تقنية التأثيرات الموارية وذ لتك برسم علاقات خطية متتررة على ألسواح 
من البلاستيك الذخاف هيتم عرنها برفعها فى الفضاء كن اثنين أو ثلاثة بالتسوازى» 
بحيث يمكن رؤيبا من جميعالجهات 4فاذ ! تحرث المشاهد أماسها أدئى تحرك يظهر 
له تأثمرات بصرية متذ بذبة خادعة رغم ثيات العمل الفنى ٠‏ ومن هذ الاعمال علله. 
السمى شكل ثنائى شكل + ( 07 ) وهو مكون رن شريحتين من البلاستيك الغفاف 
علببها أشكا لهند مسية متماثلة ومتكررة وهاتان الفريحتين مثبتتان على قاعدة ٠‏ 
عد. أعمان تمكسالمجال الخارجى. : 

هى أصال .. تمتمد نى أنشائها على ؤسائل مستحدثة لها قد رة عكسصور .. 
الامكال والاضوا* والاصوات الناتجة عن وجود المشاهد » مثل المرايا بأشكالبا 
المسختلفة سوا* كانت مرايا منتوية أو مقمرة أو محدبة أو شرائح من المعاد ن أو الاوراق ' 
المعدنية النضقولة »ويمتمد ننانو الحركة والشضوء على طبيمة هذ » الوسائل بسا 
تدكسه من صور الاشكال والالوان والاضواء التى يشتمل عليها السجال الخارجسى 
الموجود به الممس الفنى ؛بما فى ذ لك المشاهد ئفسه ٠‏ فالمشاهد الواتف أمنسام. . 
تلك الاعمال يرق ضور متحد ل # على تلك الاسطم تتغير حيسي تحرك البشاهييد 
وتفير شدة الااءة - وتنشأ الصور المتمدد ة بن قدرة هذه الوسائل عليسى 
عكس صور مختلفة للشكل الوأحد #غالمرايا المتموة تدكسمساحة تبمرة من المكان وتقوم 
بتصفير صور الاشكال » والبرايا المحدبة تقوم بتكبير صوو الاشكال ول تدكس سوى جسز”" 


1111 
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مشير صن ألمكان ٠‏ والمرايا السستوية عند ما تثبت بزوايا مهل مختلفة نانها توكس 
قطاعات م: تلفة من الا شكال والاوران المعدئية السجمدة تمك سرصورا متتسسرة ه 
وهف !1 يدعو المشاهد الى التفاعل معتلك الاعمال ومح تحركه تنشاً أمامه تركيس سات 
شكلية متعددة فى الحمل الفنى الواحد © وبذ لت نان هذه الأعال لا يتتسل 
تكوينها ألا بوجود المشاهد كشريت فى المرضوالابد اع الفنى للكشف عن تركيباتها 
الشكلية المتمددة ٠‏ 


أنكج كثير من ننائى الحركة والشوء أعمالا تعتمد على انمكاسات صور المجال 
الخارجي * كس بتفاعل معها المشاهد ويشارك نى اكيالبا من هؤلاء النانين 
أدولف لوتر * ويضوح شكل (4 0) أحد أعماله المسهى تهون ©0252 
والذى يتكون من سطح زجاجى ومرايا مقعرة متساوية الاقطار واليعد البؤرى ٠‏ تلسك 
المرايا مثبتة على عد ة ارتكازات ويحركهسا موتور مخ حركة عقارب الساعة أو المكسسس 
وأثناء الدوران تميل المرايا لأنمام والخلفمثيوت نركرها ٠‏ فان! وقفالمشاص د 
أماصها فأنه يرى صورته وصور قطاعات مختافة من المكان منمكسة ومصخرة بأشكال متمد دة 
تبحا لزاوية مبل كل مرآة أثناء الدوران ٠‏ 


تام بعضننائى الحركة والضوث بانتاج أعهال ففية تعتمد على ما يصد ره المشاضصد 
من ف بذ بات صوتية :سوا كانت لغة لفظية أو ناتجة من وقب عأقدامه ؛ وه نذن/ 
الاعمال قأدرة على التجلوب مح تلك الذبذيات #ومن هؤلا* الفنائين الظان وين ينسج 
تساى وشكل (55) يوضح احف امال السى تلام سبرأتيكى جه +5373 16ذعمححيه 01 
والذذى يتكون من سبقان من الصلب غير القابل للصدأ مثبتة على قاعدة من الاسنت 
٠‏ وزعباز لقيا سالومضات الضوئية «ومكير صوتى مع جهاز لاحداث اهتزازات متعمددة 
حيث تقوم هذ ه الاجهزة باستقبال الذ يذ يات الصوتية والضوئية وتحولها الى 


)١717( 


اهتزازات حركية متنوعة ه ذلك أن السيقان, المعدنية التى يتكون منه!ا هذا العمل 
الفنى تتمز ج معلحن الصو © | أبكرى كونيد د ل مح ١‏ اتستممللمشاهد وحن ث أ 
الاجهزة االيتونة أن تجمل نك يالصوت وأ لضو" كسا 
تلونهي ا "جك لففلرة 1 


أن الاعال التى سمكس المجال الخارجى تصقق المشاركة الطبيمية للمشاهد 
حيث: أدبا تتأثر بوجود ه وبما يصد ره من أفمال تلقائية ٠‏ 


(ب) اعمال تثير التنبو* والتوتع لدى المشاهد : 


انتج ننانو الحركة والنموء اعمالا ضية مصممة على دنام حركية ضوئية معقد ة 
تجدءل مكونات الامال تتحرك أو تدك سأضواء »يصمب على المشاهد التمرف علسى 
نطاء ايحا وناذ! تأمل المشاهد الممل الفنى فانه يتابح تحركات مكوناته 
التى تبدو له غير منكظمة وفجائية » وعلى هذ ! نانه يجد نفسه وقد بدأ توح ويتل بأ 
بالحركة أو الومضة الضوئية التأنية + ولكن ذ لك لا يتحقق بسهولة » مما يجذب 
انتاء المشاهد ويثيره ويجمله يعيد المحاولة تلو الاخرى بجددية معتركازن هنى أكثر 
مما يوجد علاقة واضحة بين العمل الفنى والبشاهد أكثر من مجرد التأمل البصرى 
الذى تتطلبه اللوحة التقليدية ١ ٠‏ 

قام الفئان جوليو لوبارك مجودءءة 01110 بانتاج أعمال فنية تحقق بدا 
المشاركة عن طريق اثارة التنبو" والتوتح لدى المشاهد سح 


٠١ 8838 و#جصم صذد_ عدعة اصصم 0ن معطم وغومة طم3هع82‎ 5200416 )١( 
و1971 وظه020<آ و1/71558‎ 2, 59 


مهكن, د فرين : ا رسآلة اليونسكو #العدد ؟03(5ه ١1174‏ 


)١؟(‎ 


أحد هذ هذ الاعال والمسمى السملقات المستمرة الحركة 1[غعنتصطذة ده 0 
ويتكون من سبعمة خيوط مفافة تتد لى من أعلى حافة العمل أمام لوح من الخشب 
اليد هون بالابيضومثيت فى كل خيط. سبيع قطعمن الزجاج الفسشى » ومروخمسة 
تدا ير 0 انا غير منتتام اوعد انار ذنوفية تتفرق .حول لوح الخشسب 
تشغيل العمل تعكس البربحات الزجاجية المتحركة اتمكاسات الشو* على أتثسر 

ا #على لوح الخشب وعلى حوائط وسقف وأرضية الحجرة * وأحيانا :تألسق 
مرمات الزجا ها عاكسة الغوه مباشرة على عين المشاهد ء أنه يلاحظ اللعيبة 
متتيما ومضات التبوه التى تسلط على المكان بحركة مفاجئة #ويحاول المشا هدا ريتنباً 
بموتع الومضات التالية ولكن ذ لك يكون ص ب المحرثة ٠‏ وقد كتب الننان بول بورى عسن 
أعماله التى تمتمد على اثارة التنيوء والتوقع قائلا : ” يوجد بين إزعاب - والمتحوك 
تسية محد وف من الباة .الا هر نا فى مجال الحركة ء حيث لا تستطيج المون تتبدح 
الاهداف ٠‏ 0 ن البد فقد تحرك © لجأ ة تلاق هت 
الى ا ٠‏ ويوضس شكل (.8:0) أحد أصاله الذى يتكون سحت 

عشرة كرة م برتبة فى سبعة صفوف أنقية : » وتتلامس!لكرات والمكعياً ' 

فى 8019 نقطة ٠‏ والكرات والمكعبات ته فيا الببعضيحركة جر مد ركسسسة 
ولكنسبا فيجأة ند رك على شك رعشة مفاجئة سريمة مثل النيزك فى الليل ٠‏ 


م ل موه عوبس وده ويد مده موسو 


لله مهاوه جعي لصيس سياف مالممسيهه ج90 


2 


فلن لمان القن دير التنبوه والتوقلدى البشاهد نشاطا ذ هنيا مركسزا 
من المشاهد غير مألوف فى الاعمال الغنية التقليدية > تا أن الحركة فيها غمرسبقة 


1 ١ 1 1 

وي وام 1خ ةك جع 12251 6 :طهةمسصسهن قط 1ك 
ال ا 00 

2974122-18 وده 0ط و27 68116 


(5؟5١)‏ 
ححيلث تتطلبين اليشاهد فحنت ينا قد رأ من الزمن حتى سخ مس مسا 
نظامها الحركى ٠‏ 000 


(ح) أعمان يتوحد زمائمها ويكانبا معالمشاهد : 


عو 2 مرجم 


سنس ا سه سس ...لعي حم ووس بود 


تام بعضننائئى الحركة والضو' بانتاج أعمال فلية لبا زمائها ومكانها الستقلان 
حيث يستطيع المشاهد أن يشارك فيهما بصورة فعالة هومن أهم مظاهر تلك الاعبال 
أنها تحتوى المشاهد داخلها بحيث يستطيعالتجول د اخ لالميل والتحامل ممه مكائيا 
لان المشاهد لا يتسطيعرؤية العمل الا اذا .د خل فى مكاته الخاصومن هنا يكون 
مكان المصل الفنى هو مكان المشاهد أيضا والزمن الذى يقطمه المشاهب لؤييسسة 
الممل هو ئفس الزمن اللازم لرؤية الترتييات الشكلية فى الميل ء وعلى هذا 
نان التو هيدبين زمان ومكان الممل الفنى وزما ن ومكان المشاهد يلفى فكسرة ' 
استقلال المكان الذى يه الحمل والمشاهد والمتان نى العمل الفنى ذاته بالاضائة 
الى ارتباط وجود الحركة الفملية ‏ التى دى أمتداد فى الزيان ‏ يوجود المشاضد 
كشريك فى المرض ٠‏ 


كان كل من الفنانين سوتو وكا رلو سكروز د ييز والبجائد رو أوتجرو من أوا سل 
الفنانين الذين دعوا ولسوا على تجنب فكرة الانفصال بون المكان الموجود بسسه 
العمل الفنى وتمثيل المكان داخل العمل ؛ نقد عملوا على خلق زمان ومكان مستقل 
للعمل الفنى ٠‏ والى امكائية خلق مجال جديد يمتزج فيه العمل الفنى والشا همد 
بحيثلايتم تمثيل الحركة ز وائما يتم خلقها عن طريق مشاركة المشاهد ٠ )١(‏ 


6 أارتوروسلار بيترئ : فن طليعى من المنظقة الاستوائية #رسالة اليوتسكو‎ )١( 
5ؤ5له لاا5( ه هنءا‎ ٠ (١5ه المدد‎ 
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تمتبر الاعال النظية للفنان سوتو المسماء بالمهترتات من أقدم وأه سم 

السحاولات التى قام بها ننائو الحركة والنوء لتحقيق مبدأ المشاركة عن طريق توحيد 
مجال الممل الفنى والمشاهد ٠‏ وشكل (15) يوتيم أحد هذ الاعيال وه سو 
متون من جبالى كثيفة م5:.لادوهى مصلمة من ماد ة صناعبة نصف شفافة ٠بالانائة‏ 
الى مأدة خفيفة غير متبلورة هناذ! د خلبا المشاهد نانه يفل طريقه © وكاس سسه 
فى غابة كثيفة »أو تحت وابل من المطر النزير ويزداد الاحساسالبموىيبد لك 
هن طريق تطاير المادة غير المتبلورة كالوزا.ز والتى تخطى المشاهد ٠‏ كنا قسام 
الفيان ميتو اللأييز موسوعام مقستم0 بانتاج أعما ل تحتوى المشا هد 
داخلها ٠استخدى‏ نيبا الواحا من المرارا مثبتة يزوايا مختلفة على حواقط وسقسف 
وأرضية الحجرة التى يكونها العمل الغنى دوحين يد خلها المشاهد نائها تمكسس 
صورته بنتعدد لا نبائى ٠‏ وبأشكال مختلفة *ومن أعياله شكل (87) المسمى صسور 
لالبائية ومعوسة ه+3ستخخصة :"هذا الممل يسير فيه المشاهد فى حرية 
وبنتج عن تحركاته صورا منعكمة متمددة كشكل من أشكالى السرح غير الواقمى ٠ )١(‏ 


ليس سس سس سم عه سيوم مستبا ست رسيي سد عدم بز ف انهو ماسيوتت - 


(د) اعمال تتطلب المعالجة الفملية من المشاهد : 
ابتكر بعضننائى الحركة والضو* طريقة أكثر فاعلية وقدرة على جمل المشاه سد 
شريكا فى المرض والابد اع الفنى » وذ لك بأن قاموا بتصميم اعما ل تتطلب قيسسام 
المشاهد بتحريك أو د نع أو اعادة تنظيم مكونات العمل الفنى سواه قام يذ لك 
بالممالجة اليدوية * أو بالتحكم فى الاجهزة الاليكترونية أو الكبروميكانية الموجسسودة 
فى العمل الفنى أو الملقة به ءوذ لك بالضغط على أزرار أو ادارة مفاتهم تغسسير 


40 وتتهعم 21 وشجمم مدنوستعا عدوع 53168قق21 :5مععلدامة 0188ط110 ١‏ 
,2 .2 و1974 و2ه102040آ ش 
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من اتجاء حركة مكونات العمل أو تتنحك صعد لى سرتها #أو تمجرمن زوا يسا 
أسقاط الاضواء عليها أو تغير من الاضواء المنيمثة من داخل الممل ه وهذا التفير ' 
يشمل شدة الضو* ولونه ومعد ل حركته هوحذ ! التحامل الباشر الذى يقوم بسسسه 
المشاهد محالممل الفنى ٠بجمله‏ يكشف عن المتنيرات الشكلية المتعددة الستى 

يغفتيا التجل ومظلن التدخل الفعلى من قبل المشاهد شرطا لتحقيق ذلك" 70" 


يمكن تصئيف هذ ه الطزيقة من المشاركة على أساسمقد ار الحرية الت شك 0 
بها المشاهد فى المحائجة الفعلية للكشفعن التركيبات الجمالية ومتفيراتها فسى 
الممل الفنى * حيث أن يحض هؤلاء. الفائين قد صمموا أعالا تتيح للمشاضصد 
المشاركة الفعليسة وفق نظام محدد ومحسوب وقد صمم آخرون أعمالا تتيح للمئتاهد 
مشأوكة فملية غمر محد وداة » ريبما ينتج عللها متغيرات لا يتوقمها الفئان ٠وسوف‏ 
يتنأول الباحث هذ ين النوعين من المشاركة الفملية بالتفصيل ٠‏ 
“*. المشاركسةالمحدودة : 

ترتبط المشاركة المحدود ة بالاعمال الفنية التى تتيح للمشاهد أن يقتتستير 
ويعود تنظيم مكونات الحمل ٠بحيث‏ يتبح نظاما معينا..قد سيق للفئان وغعه 
وحسابه ٠حيث‏ لا يخرج المشاهد المشاركنى مسلكه عن توقمات الففان السبقة 
كأن يقوم المشاهد بتحويك بعضمكوئات الحمل حركة يحد د مسارها ومداهما  .‏ 
من قبل الفنان » أو يعد ل من الاضوا* فى الحمل أو عليه بطريقة متوقمة ممبقسا 
لدى الننان ٠‏ وهذ م الاعال لا تخرج عن هيئتها العامة أو نقاط الاريك سار 
والمحاور المثبتة عليها مكوناتها ٠‏ نتيجة محالجة المشانتد لها ٠‏ 

أنتج فنانو الحركة والذوه أعنالا كثيرة تتطلب المشاركة السحدودة من المشاهد 
والشكل (©6 21 أحد أعمال بماعة ن ]زه وهو تشكيل مصمم بطريقة تجمله قابشلا 
للحركة بواسطة المشاهد » ذ لك بالتحمم فى معد ل سره ء وبتغيير زوايا مساقط 


)١؟؟(‎ 


الضو». على مكونات العمل *ويوضح الشكل ثلاثة مشا هد مختلفة لنف سالممل نتيجسة 
تعامل المشاهد معهنى هذا الممس نجد أن مجموعة الشرائح التى يخترتها عسسود 
من المنتصف عقابلة للدوران حسب معد ل سرعة المحرك عكنا اننها لا تخرج عن نقساط 
ارتكازها على العمود *ومن هنا فان الهيئة الكلية للممل لا تتفير كثيرا ويظل الاضار 
الخارجى للممل ثابتا أيضا والشكل ( 15) يوضح مشهدين لاحد أععان الفسان 
أدولف لوثر نتيجة تد خل المشاهد »ويتكون هذ ا العمل من عدة شرائم صسعة المحبحة 
مثبتة من أعلى ومن أسفل على محاور تسمح لها بالحركة حول نفسها «بحيث يستطيع 
المشاهد القيام بتغيبر زوايا الاسطح بالدفعاليدوى ميا يعطى تنويمات شكلية 
يلعب الضوء.فيها الدور الرئيسى ٠‏ 


“| المشاركة غير المحدودة : 


المشاركة غير المحدودة بالاعال التى تتيح للمشاهد قدرا كبيرا سن 
الحرية فى التعامن المباشر معصها يحبث يمكن للمشاهد أن يزيد من مساحة الحسيز 
المكانى الذى يشغله العمل الننى وبالتالى يستطييح أن يفير من الشكل السام 
للممل واطاره الخمارجى ا ن يحيد ترتيب وتنظيم مكونسسات 
العمل الفنى بشكل قد لا يتوقده الضان 


تعتبر تجارب الفئان البريطانئى تيموثى د ريفر هج إط20ةة سن 
التجارب الناجحة التى تسمح للمشاهد باعادة صياغتها وأعاد ة تنظيم مكوناتها باتصى 
د رجات الحرية ٠وشكل‏ (11) يوضح أحد أعماله الذى يتكون من الاذكال 
الهندسية السطحة ٠‏ قام الننا زيوضصبفوق الحشائش الخشراء » وأحيائا 
كان يضعها على أرغرتاعات المرض ؛بحيث يقوم المشاهد بالتجول بينها » كد ا 
يستطيع أن يميد ترتيب هذ ء الاشكال بحرية تامة وفق قد راته الابد اعية *وعلى ن لك 


0 
0 
أ 
ا 
ا 
1 
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فان الماتقة الناشئة يمن الاشكا ل والارضية حلاقة شخصبة يتحكم نيها المشاهد إلى حد 
بعيد ٠‏ ومن تجايه أيضا صله السمى حقل التمر 484 د<«و10 شكسل 
(17) والذى يتكون من مسطح أسود موضوع على الارضوعلبه مجموعة من السطحات 
الهند سية البسيدلة همد هون أ-حد وجهيها باللون الاسود والاخرباللون الابيض » 
فمئدما يمر المشاهد بشكل عرضى بمن تلك الاشكال «ويقوم بالتخيير فى ترد 

وتنظيسها فانه يخرج من هذ | العمل تكوينات مختلفة ومتعددة ٠‏ 2 


00 


(؟) الممن علىاستئياط ظواهر جمالية جديدة : 


ارتبط اصتمام فنائى الحركة والضيوء بالحمل عن طريق البحث والتجري سب 
لاستنبياط ظواهر جمألية جديدة فى أعبا لهم النية #بتطفيق أهد افهم الااخسرى 
مثل تحرير المشاهد من العم والمعايير الجمالية التقليدية الجامدة هوالعمل علسسى 
اد خال الفن فى حياأة الناسوواتمهم أليوبى وجمل البشاهد 1 فى المسسسرض 
والابد اع الفنى وعلى ذلك كان حتميا على تنائى الحركة والضوء أن يقدموا أعمالاننيلة 
أت ظواهر وتركيبات فلية مستحد ثة تتفق وتحقيق تلك الاهدائ هكيا أن اهتسام 
نخائى الحركة والضو" باستنباط ظواهر جمالية جديدة فى العمل الفنى »يتفق مسع 
نزعة الفن فى أى عسر »علتخطى حدود وضعت من قيل ولتجدد ذاتها ه كما تجدد 
الرئمة التى ابتلى بها الانسان ليتمدى نطاق ذاته ٠‏ 


توصل نفانو الحركة والضوه الى استنباط عدة ظواهر جمالية جديدة فى التشكيل 
الفنى تتضح نى أعمالهم التى انتجوها والتى تمد تطبيقا لافكارهم وأهداغفهبسم 
وسوف يقوم الباحث بالقا' الشوء على أهم تلك الظواهر ٠‏ 


(أ) ادخال الحركة الفعلية والضوه فى التصوير : 

تمتير مشكلة اد خان الزمن فى العمل الفنى من أهم المشكلات التى حاول غائو 
الحركة والضوء معالجتها بطرق مختلفة »فاستخدموا الوسائل الميكائيكية والا ليكترونية 
والاضوا" المتحركة »كما استعانوا بنتائج الابحاث الملمية وخاصة فى مجأل البصريسات 
والحركة هوقد أدى أستخد أسهم لهذ ء الوسائل المستحدثة الى نجاحهم فى انتاج 
أعمال ننية تمتمد على ا لل #بذ اأؤضيواالزمن الفعلى فى 
أعمالبم »لان الحركة امتدااكد فى الزمان 
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اعتقد ضانوا الحركة والضوه أنه يجب على الضان بد لا من محاكاة | لمكا روا لحركة 
: والغوء » أن يعمل على أيججاد مكان حقيقى وحركة فعلية فى الممل القتى عوعل_ى 
أن توحد علانة مكانية جديدة بون المشاهد والحمل الفنى لخلق بؤية ظية جديسدة 
تحطى للمشاهد صورة عقرقرة أعمل فنى حى - له زمان ومكان حقيقيان بحيث لا يحسكم | 
تمثيل الحركة وألضوء كما كأن متبعا فى التسوير التقليدى ٠مثليا‏ حاول النادسون 
الانطباغيون عمله ٠‏ عندما يصورون الشى* الواحد يصور متمد د ة ونى أوقات .+ تلفة 
ولكن ذ لك كان شكل ايحائرودوى فكما يمتقد ننائو الحركة والضوه أن الزمان فسسى 
ألتصوير التقليد ى ضيق ومحد ود وأر. ن ألمكان يتم تزييفه أو محاكاته #ولكسهم يهد فسسون 
الى احلال المكان الحتيقى محل تصوير المركان ” اعتقاد! منهميأن العمل الفنى سيو 
حقيقة فى حد ف أته *أو حقيقة قائمة با *(1) 

تنبيع الحركة نى اعمال فنانى الحركة والضوء من ذ أتية المصل الفنى وليسسسست 
مضافة أليه » ويمكن تونميح ذ لك بمقارئة تمثال كلاسيى موضوح فوق تاعوة تدورء 
وحن عمل حركنى من أعمال نيقولا شوفر شكل (18) ان حركة التمثال الكلاسيكى 
تمثل حقيقة ثانوية أو عرضية * بينما عمل شوفر غير مكتمل دون حركه ٠‏ 


ان الحركية القى تتصف بها أعمال فنائى الحركة والضوثه والقى تعتبر من أهسم 
الصفات المميزة لاصمالهم »تعبر من الناحية النفسية » وش الس * كنا بميقنن 
كما أنها تقريئا من الحياة ومن الحركة الانسانية أكثر مما تفريئا من حركة الكون نات 
السرعات الهائلة التى لا تقد رعتولنا ‏ أحيانا ‏ على اد راكها ذكنا أننهكت ل 
الايقاع الحركى السريحالمتصل بالحياة الحديئة والى الايقاع الجمالى ٠»‏ هوي سوع 
خاصس أحد الماتمح الهامة لاعما لل فنائى الحركة والضوء هكما أنه يرجم الى حاجة 
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الانسأن المماصر أنى علاقة ننية جماألهة بحركية الحباة نى هذ ! الصصر ٠‏ 
(ب) أستخدام وسائل جد يدة نى التحبير الفنى : 


عندما اهتم ننائو الحركة والشوء ياستنياط ظواهر جمالية جديدة ء أد ركوا 
أنهم يحتاجون ‏ لتحقيق ذ لك عملبا ‏ الى لغة ننهة مستحدئة ه لها مفردات 
ووسائل تحبير جديدة »وقد كانت نتائج النظريات العلمية والمختوعات التكتولوجية 
الحديثة ٠‏ من أهم المصاد ر إلتى استمدوا منها وسائل تمبيرهم ومن هنا نشأت 
علاقة بمن الفن والتكنولوجيا أدت الى نتائج جد بدة فى مجا الانتاج الففى "٠‏ ( 


أن من أهم ما يقدمه الملم والتكتولوجيا فى مجال الانتاج الفنى ءهو اتاحسة 
وسائل جد يدة لها تأثير كبير على نوعية ورسالة الفن *لدرجة أننا نجد البوم نوعيا" 
جد يدة .من الظون التشكيلية ارتبط وجود ها بالوسائل التكتولوجهة مثل فن العمقللى 
الاليكتوونى .ه وفن الضو* 6وفن النظمالة. لموجهة ٠‏ وفن الخداع اليصرى الذى اعتسدعلى 
نظرية أستد امة الرؤية للممن البشرية » همضنتائج علم النفس التجريبى فى 
الادراك » 


أدى ارتباط الفن بتاور الاساليب التقنية المستمد ة من تككولوجيا المصراألقى 
نتيجتين : أولاهما »أن علاتة الفن بالتكولوجيا ليست ذات جانب واحسعدء 
فا لتكتولوجيا لا تتيح للفن وسائل تمبير فحسب هولكنها تخلى غايات جد يد ة * وأساليب 
. جديدة فى العمل الفنى » والنتيجة الثانية هدى أن استخدام القان للاساليب 
التقنية الحديثة يحتم عليه الاستمائة بالمختصين فى المجالات التقنية التى تتطليجا 
اعماله ز وهف ! يثمر مشكلة ذ اتية بالنسبة للفنان حينما لا يجد نفسهصاحب السيطرة 
المطلقة نى انتاج أعباله ٠‏ 
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عمل فنانو الحركة والشو* خلال اد راك كامل بهذ » النتائج » حيث انهسم 
لجئوا للاساليب التقنية الحديثة لابداعغايات جديدة فى مجال الانتاج مثل الاعسالل 
التى تتطلي المشاركة فى ل ٠‏ كما 0 
الوسائل التكنولوجية فى عمليات الاستنساخ والتكرار لاعمالهم حتى تنتشربون النساس 
كما أنهم دعوأ الى الاعتمام بالجائب التقنى في الممل الفنى » والعمل 0 
جما يشمل الفنائين والمختصين فى مجال العلو, الطبيمية والاساليب التقئي ة 
الحديثة المستمدة من تكنولوجيا المصر ء وتمتير جماعة التجريب فى الفن والتدولوجيا 
من أهم الجماعات القى اهتستبيذ! النشاظ الجمانى ٠‏ 


كان لاهتمام فنانى الحركة والشوه باستنباط ظواهر جبالية جديدة فسى 
العمل الفنى هواستخد امهم للوسائل التكتولوجية ونتائج الملم. لتحقيق ذ لك ه أن ظهرت 
وسائل جديدة ومتمددة فى الائتاج الفنى تختلف كثيرا عن وسائل الفنون التقليدية 
اد استخدم الضان جين تنجولى الالات الميكانيكية وللمواد المفجرة فى ماله التى 
دسهأ بحيث: تعمل على تفجير نفسها ف إتها أما م الجسهور فى زمن محداد » كبا استخدم 
الذنان جوئتر أوكر نى عمله المسعى قرص مغى* شكل (55) ٠‏ آلة محركة لاحداث حركة 
فعلية فى الممل » ومصاد رصناعية للضوء ٠واستخد,‏ الفنان فون حريفينتشالقسوى 
الكهربية والمغناطيسية لاحداث الجركة الفملية فى أعماله وشكل (*7) يرضح أحسد 
هذ ه الاعمال »واستخدم الفنان تائيس الملفات المعرؤولة لايجاد قوى كبرومنناطيسية 
وتوظيفها نى التشكيل الفنى +وشكل 7١(‏ ). يوضح أحد هذ » الاعمال ٠‏ كما استخدم 
فدانوا لحركة والضو» وسائل تتنولوجية كثيرة فى انتاجهم الفنى مثل الاجهزة الاليكترونيسة 
والعد سات والاضسسواء الصناعية المختلفة ( أنظر الفصل الثابى ' ) 
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(<ح) أستخدم تقنية جد يد 2 لممالجة الوسائل المستحدثة : 


ش أدى استخد ام فنائو الحركة والغو" للوسائل التكتولوجية الستحدئسة 

فى أعمالهم الننية ألى حتمية ارجاد تقارة جد يد ة لمحل لجة هذ » الوسائل وتوطي يف 
امكاناتها فى أعالهم » ذ لك أن استخد امهم للقوى اليكانيكية والكهربية ه والأجبسزة ' 
الاليكترونية الممقد ة كوسائل للت.بير لا يمكن معالجتها فى التشكيل الفنى بالاساليب 
التقنية التقليدية والقديمة » وعلى ن لك تحين عليهم ٠‏ اما امتلاك القدرة التقنية 
لاساليب مغالجة هذء الوسائل :أو الاستمانة بالمختصين فى المجالات التقدبة 
والتعاون معهم ٠‏ وقد كانت الاستعائة بالتقنيمن ظاهرة واضحة فى يئاء أصال 

فنائى الحركة والضو" كما أن بعض هؤلاء النائين كان يملك الد راية ألتا 2 
بالاساليب التقنية الحديثة مثل الفنان وين ينج تساى الذى كان يعمل مهند سا فى 
مجال الاليكترونيات كذ لك كان الفنان بيلىكليفقور متخصصا فى علوم الداييعة وقد قدم 
أبحائا وتطبيقات لاستخد ام أشمة الليزر فى الذن هكما أن غالبية فنانى الحركة والضسيء 
قد اهشو با ليفرنة العلبية لأمكانات وسغة تلك الوسافل السعدوعة: 


. عندما أهتم ننانو الحركة والضوه بجمل المشاهد شريكا .فى المرضوالابداع 
الفئى »تطلب ذ لك أعمالا ننية ذات تقئية تجعلها صالحة لتحقيق دور المشاهض د 
بالتعائل نيا لاكمات غنات سكلية حديد تن الستل الكق الواشد: فوفك 3 لبيك 
نقد استخدموا أساليب تقنية تجعمل مكونات العمل قابلة للحركة الفعلية والادارة 
وألفك والتركيب » كما استخدموا أساليب تقنية معقدة لاعد اف الدئلم الحركية للصعل 
الفنى مثل النظم الثايتة والحركة القى تعد على أجهزة كبروميكانيكية تسمل بنظام 
القصور الذاتى » كذ لت استخد موا الدئلم الحركية المتزاشة فى الاععالى التى تدسير 
التنيو" والتوقحجلدى المشاهد » كمأ استخدموأ نتائج النظريات انعلمية انتى تبحسث 
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فى ميكانيكية الرؤية لله ن ا لبشرية © وتجارب عل النفين التجريبى 0 لانتاج أعسنا 9 
فنية كمتين على خداع حل ؟أيصر 


(د )| الاعمال القابلة للاستتساخ رالتكا. : 


أن بقاء الاعمال الفنية التتليدية يرتبط بيقاء مادتها فاذا حدث اندعار 
وغنأ* لمادة أاحدى لوحات التصدر ير التتليد ى 6نان ذ لك يعنى 19 ! ن هذ | ألى١!‏ , كلية ٠‏ 
صن هد ! المنطلق عبد مانو االحركة والشوء ال أبتكار طرق جديدة لضمأ ن بتاء اعد 
وعدم اند ثارها وامكانية د زاسب!: وذ لك بأن صمموا أعمالهم على امنا بن امكا م جيه 
تكرارها واعادة بئائها فى أى وقت وأى مكار د *#صهذ | أنكروا فكرة أن يكون الميل الفنى 
حبيمرمادته * والايمان بأن العمل | فنى يدين فى أصلد للفكرة الاولية مع اءتبار. 
١‏ ن المادة جز" أساسى منها » " لان الفكرة والشى” المجسد يكتلان بعضيما بعضهما ويكونسان 
ع4 2 أن أنبنا الأصل والنتيجة فى وقت واحد )١(."‏ 

أن اهتمام ننائى الحركة والضوء بانتاج أعمال أشي مصممة على أسسسساس 
أمكانية استنساخها وتكرارها ٠‏ قد ألفى فكرة ( النسخة الأصلية ) نى التصوي م 
وجمل الفكرة الأولية شو الاصل فى انين الننى هناذ ا أنن ه ثر العمل بد 5 
أى ظروف نانه يمكن تجسيد النكة الأولية لد ا ورا دقان 14 التحييكد 
يعتبر هو الاخر ( أصلا ) وببد! تكون المستنسخات أصولا ا 0 
الشان شيئا على أنه زائل 4 رثم الجهد الفكرى الكبمر فى تكوينه #فهو مطمئن ال أنه 
يملك وسيلة التكرار » وبذ لك يضم , لنذثيا" دوامها حتى بعد نناء ماداتها ١إن‏ سل 
ما يخلق لابد وأنه زائل *ويكمن دوامه فى اكانية التكا (5). 


)00 0 : د ليل معرة ريضو” وهند سة #وزارة الثقانة #القاهرة ١1716‏ 


)١5+( 
قام بعضفنائى الحركة والضوء بوضح الفترة الاولية لاعمالهم الففية فى أنظمسسة‎ 
سكدورة يكن أدايا انان ة بهاذ غلك الثفا ن. عام هؤلا» انان حاكن و لسمتسو‎ 
50ه 001 1صدعة6 الذى توصل نتيجة أبحاثه الى منرد أت تشكيلية عامة يكن‎ 
2 يطوووقنا ند امالك افيه للعمليات | تمركية البصرية دوقد أستخ دم‎ 0 
ن ايرل ريبأتك  غزاهنجط261 1م العقل الا ليكترونى فى ونم وقوائنسمن‎ 
'( وصيخ رياضية محسوبة بدقة يمكن على أساسها اعادةيناء أعبالله‎ 


كان لاهتمام بم رننائى الحركة والضوء بتوظيف امكانات الحقول الاليكترونيسة 
. !فى أعالن الفنيةء أن انيه يعني الى امتجد ل العقل الا يكترى السام 
بالعمليات!لادائية الكاملة فى تلك الاعمال عن طرين تقد يم برنامج .حدد يعمل المقل 
الاليكترونى من خلاله » ومن ثم ظهر ما يسمى بن الحقل الاليكترونى + ويوضح شكسل 
8 *8) أحد أعمان القنان الامريكى ميكل نول 70113 2863طه21 الذى أعشمد تي 
على أداء المقل الاليكترونى دونى هذا العمل يتضم بمض التيم الابداعية التى تبدو 
متحركة للمين ٠‏ كذ لك نجح الفنان زوران رادوفيك نى الوصول الى صيقسسة 
رياضية تشرح نماذج التغيرات الا نترانمية التي يكن للجباز الذي يمسل عليه 
أن ينتجها :ويوضح شكل (79) أحد أعماله “الذي تم الجازه بنقل ذبذب ات 
بد ولين فى آن واحد على سطح اللوحة ٠‏ 


يعتبر الننان غاساريلى من أكثر ننائى الحركة والضوء تحيسا لفكرة انكا ر 
( اللسخة الاصلية ) فى التصوب. » وأكثرهم عاذ فى تصميم أعباله على أسا سامكائيسة 
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تكرارها استنساخها كوسيلة لبقائها وانتشارقا »ولتطبيق هذا المبدأ فائه يقوم يكتابسة 
تركيب أعماله بدقة على ظبرها ء حتى إن 1يا أصايها التلف أو القدم » يمكسسن 
استخراج نسخة جديدة مشها فى أى وقت كبا أنه يضعفى أعتياره عند تصمم العسل 
امكانية قيام الالةبالتنفيذ وبفضل الالة يصبح الممل الفنى الواحد الانا ه وهتكً! , 
يستطيعمن .خلال مبدأ العدد افيه مألا 00 ن يقاوم الزن دوذ لك يأن يمضسسى 
ممه * وتى لله يول فاشارين : بتى اسلوى على ما هو قابل لليقا* ٠٠٠‏ 
كل شى * من لون وخط محسوب اويا 1 ار قد 

عد فاسارلى الى استنياط. أبجدية تشكيلية يمكن عن طريقها مدرفة تركيب ناك 
وأعاد ة بنائها » وتتكو. هل » الايجدية من عشرة ألوان عيارة عن نوعين لكل سسسن 
الاصمر والازوق والاحمر. والبنفجى وألا خغر #يتحدد كل مهمأ فى عشرين د رجسسة 
بالاضافة الى مدى من .السباد ى ذى عشرين د رجة يدأ من الابيض حت الاسسود* 
بي أن يكون ما لديه 51١‏ د رجة لوئية » كذ لك كون معنزفةانق ين السجهران 
يتحاد كل منها نى أثعتى عشرة دا وجة ءوالى هذ «الاتوان أنياف اثققى ‏ عقر افا 
وحشيا مثر الاخضر الفيتيزي والاصر الؤتجفع ها بالاضافة الى سنتة ألوان معدئية- 
ذ هبية وفذمية ه. ومن حيث الاشكال فقد استنبط مجموعة خمسة عشر شكلا هندسياة» 0 
007 5500 يتراكبي. تشكيلية عديدة *ومن خلال الاستخدام المتسسسوع 
لمفرادتها فان عدد -الصور والتراكيب المحتملة يكون لا نهائيا ٠‏ والابتكار من ثم يمكن 
ترح 6 لوالاو ا شالج بواسطة الالة والانتاج يمكن تنفيذ مبواسطة !لمساعد ين "2 ٠‏ 
ويوضح كل ( 4194 أحه .لوحاته والبرنامج الخامصريها ٠‏ ويوضح شكل ( 18) يعض 
أمكال أيجديته التشكيلية * 


مس سسب تبه و0 1 عه 


(1) ثه.سميم عطيه عطيه : المصور نيتتور فاساويلى +مجلة الفنون ٠ه‏ العدى الثانى »+ 
البيئة المصرية العامة للتأليفوالتشر 1١17١٠‏ 6.صاه 


175 و 2ه اش طعناءع ده 1ف 1ع 883 173 : 0223 ل 1ع عمو 1 
اع اليه كت 


لاس سبي بيب سس 0 
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أن اهتمام خانى الحركة والضوء بانتاج أعمال ننية معسمة على أسا سابكائية 
تكرارها واستسساخها لضمان بقائها وعدم اندثارها » أوجد نتيجتين 


لتيحدسمن * 
أولاهيا أن تصميم الننان للممل الفنى مع 


تصور أمكانئية تكراره واستنسا خسه 
ومرأعاته لنوعية الوسائل المستخدمة نى الاستنساخ وسعتها ٠‏ قد أدى الى ظبسور 


صفات جديدة فى العمل الفنى تصفة التكرار للوحدات التشكيلية ع 


والنتيجة الثائية » أن الجسهور قد عرف طريقة جديدة للوصول الى الننون 

ذ لك عن طريق انتقال الاعمال الننية اليه مباشرة نى صورة مستنسخات وأصول مكسررة 
كما أن الاستنساخ لا يقلل من قيمة وقوة تأثير هذ ه الاعال فى اللفوس لانه يجبي 
أن نميز بمن ما تمنيه القيمة التشكيلية » وبين با تعنيه .لقيمة التجارية *فان انتشسار 
العمل بكثرة الاستنساخ منه * لا يعنى التقليل من قيمته » ” ذ لك أن القيمة النية 
م ا ل ا 0 3 َ أ 1١١‏ 

لا تتضمن فى ندرة الشى* ولكن فى ند رة النوعية التى تدل عليها *عليه] )١(*‏ , 


خلاصة : 


يتضح لنا فى هذا الفصل أن اعداف التشكيل عند ننانى الحركة والشسيوء 
قد ارتبطت بمقدمات تاريخية » تمتد جذ ورها فى مد ارس التصوير الحديث » كا 
ارتبطت تلك الاهد لى بالاطار الثقانى فى المام للمصر اللحديث وةفهى تعسير 
عن روح ذ لك المصر وسمأته ٠‏ 


00 


0010 م102 .2 .1014 :برومطوق [وعصومنلا! 


)١4( 


تمد الاعمال الننية لفنانى الحركة والغبو* تطبيقا لرؤيتهم وأهد اهس سم 
بملطلقاتها الفكرية والتقنية *كما تعد الجازاتهم فى مجال الابداع الفنى محاولة' 
لايجاد علاتة ننية مستحد ثة بمن الانسان والبيئة الجديدة القى يميشغفيبا فى المصر 
الحديت ٠‏ 


اهتم غنانو الحركة والضوه فى التصوير الحديث بالمشاهد بد رجة كبيرة فقدسسوا 
أعمالا تمتمد على اثارة النشاط البصرى للمشاعد عمثل أعمال فن الخداع البصرى ‏ 
كا اهتيا بايجاد دور جديد للمشاهد فى ممارسة التذوق الفنى » يقد ملسا 
على تحقيق ذ لكعن طريق جمل المشاهد شريكا فى المرضوالابداع الفنى والتساؤل 
الان هو : هل يمكن للياحث - على نموء د راسته لاهداف التشكيل عند عات سى 
الحركة والضوء علمة ٠‏ ود راسة الاهداف التى تستهد ف المشاهد خاصة ‏ تكويسسن 
منطلق فكرى وتقنى يمكن على أساسه انتاج مجموعة من الاعمال الفلبة القى تستبند ف 
استثارة روح الخلق والابداع لدى المشاهد ؟ ان الاجابة عن هذا التساؤل يكيو 
ما يسعى الباحث الى تحقيقه فى الفصل المقبل ٠‏ 
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روا ونا ؤسسشايعطظ بع فسريض و ,١‏ 


حت 


1 25 2 هم 
(١‏ انيس ” 
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مدينة مكسيككلو: 
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شكل (42 ) جوئتر أوكر * 


وعطتاء 21 مروعاعع لآ جعزع2 5 6سقطحع) 


بالمسيارر هءه ١1178‏ 
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كيم معد و 2-7 
واح هيام يعات تجح 2-3-0 
له وه ييه لجع ماصع سه يقي ياج مجم وو لوا لج نو مامد يك 
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فكل (-378): بعضالوحدات التدكيلية القن يتشد سه 
نيكتور. افاسا رياتس 


عن * 06 .2 و137عمهوع7 :يو<وقن 1و عنملا 


)41( 


ال ل رمس( سسا اسشضا سد عسد عمسا نهد عصسح أوسا 


2)21524( 


ندا 


مكف مسية * 


يسحى الباحث فى هذ | الفصل إلى أجراء تجرية عملية لانتاج مجموهة سملن 
الاعمال الغنية المبتكرة تتيح للمشاهد المشاركة نى العرض والابداءمالثني وصسذد» 
التجربة تستهد ف استثارة روح الخلق والابداع لدى اللشاهد ٠‏ ولتى تق 2 
التجية اليدف النسعود. مدها سوف يقوم الباحت يتكوين منطلق فكرى وق 
أولا : المنطلق الفكرى والتقنى للتجربة : 


: المنطلق التكرى‎ ١ 


حدد الباحث فى فروض البحث أنه يمكن تكوين المنطلق الفكرى والتقني استرشاد! 
بد راسته لاهد اف التشكيل عند ننائى الحركة والضوء فى التصوير الحديث ٠‏ ولكن 
ناك عاملمن آخرين ينبغى عدم اغفالهما : الحامل الاول هو اتجاه الباحث مسسى 
الويرالذى ياو التعبير الى عن علاله الاعائة الى أن الشوير هوا ممص 
الدفين 'للباحة«والنايل الاخرهو يخال القيية القية الذى عق هه س١‏ 
البحث ويحمل على تحقيق أهد افه ٠‏ وعلى ن لك سوف يرتكر المنطلق الفكرى والتقنى على 
ثلاثة عوامل رئيسية هى : الاناد ةمن د راسة أهد اف التشكيل عد ننائى الحرككلة 
والضو"ويجال التربية الخنية بأهد افيا" وأتجاه الباحث فى التصوير ٠‏ ولذ لك سسوف 
يعناول نا حتفا كل عاب عن ١ه‏ ف يوقيها االمنكة بيه سين القخرة فزن يل 
أ سعلاقة أحدا ف التشكيل عند نضنانى الحركة والضوء بالتجرية : 


اتضح فى الفصل الثالث أن فنانى الحركة والشوء وضموا لالفسهم مجموعصسة 
من الاهد !ف يمارسون الابداع الفنى من خلالها » تلك الاهداف تتفاعل وتتحد مما 
حيث يؤر كل منها فى الاخر نى ارتباط عضوى ٠‏ فنجد أن هناك ارتباطا بين هدفهم 


)١؟19(‎ 


باستخد ام إلفن كوسيلة لتحرير الجسهور من التقاليد الجامدة وأثقال مشاكل العصسر 
وصراعاته *ويون سمبهم الى جمل المشاهد قريكا نى العرضوالابداعالتنى » ذلك 
أن المشاركة تتيح للجسهور غرصة للتعبير عن ناته بشكل حر وفمال لانه ياوس 
الل تخد مات ها بن الففل” الف الثانى سيو بد الي من لاينا بي 
والحرية ٠‏ تنا تجد أن هناك ارتباطا بمن مبدأ المشاركة ربمن هدفهم بالسصسل 
على أيجاد ظواهر جمالية جديدة مشايرة لما ألفه الجسهور وتعارف عليه © ومن تاك 
الظواهر الاعال التى تصمم بحيث تتيح للمشاهد المشاركة فى تعديل وتفغيير 


أوضاع مكوناتها ٠‏ 


قدم ظانوالحركة والضوه حلولا ظية متمددة ٠‏ تتيح للمشاهد المشاركة 
فى المرضوالابد اع الفنى مثل التكوينات المتخيرة » والاعمال التى تتأثربالئم ال 
الخارجى ٠‏ والاعمال التى تتطلب من المشاهد المشاركة الفملية سوا بالمعمالجمة 
البدوية أو الميكانيكية ٠‏ وحيث ان تجربة الباحث تمتهد ف: استثارة روح الل ق 
والابدداع لدى المشاهد ٠»‏ فان الباحث سوف يقوم بانستاج مجموعة من الاعمال النلنية 
مكونات تلك الاصمال ٠‏ وبذ لك تكون مشاركة البمشاهد حى الوسيلة القتى يعتمد عليبا 
الباحث لتحقبق هدف التجية ٠‏ ظ 
ب 2 أهداف التربية الشية وعلاقتها بالتجوبة : 


تهد ف التربية الى تشجيح .نمو الفرد بشكل متكامل 4ويتضح النمو فسسسى 
طرق التمبير المختلفة التى يمارسها الفرد ٠‏ وعلى ذ لك يعرف صربرت ريد. التربيسة 


41*-( ٠ 
كن طرائق التمبير* 17 أسواه كان هذ) التميير نى شكل لنة لفليسة‎ 
أو فير لفظية والغرد حينما يحسن التمبمر قهو يمارس نا من الابد اع الفني © ومن ثم‎ 

ركون هد ف التربية هو ” خلق الانسان الثنان 17 2» بممنى الغرد التاد رعلى التميمر 
الحمالى خلال أى وسيلة من وسائل التعيير ٠‏ ظ 

* تهد ف انتوية !أغنرة الى تنمية الشخصية ككل عن طريق الفن * 7 ؟ أولتحقيق 
هن! البد ف نانه ينبخى تيسيربيئة فنية تسكن الفرد من أن يفكر ويحسوينشط وينسو 
بحملياته الحقلية والجسمية خلال مشكلات ننية سواء كانت بالمارسة الفملية أو التذ وق 
الجمالى وان ! كان للفن تيمة فى تنمية شخصية الخرد فان أهم مظهر لبذ » القيمة عو 
فى قدارة ألفن على تنمية السلوك الجمالى لدى الفرد » كى ينمو بقد رأته الابد اعية ويكتسب 
القدرة على اصد ار الا حكام ال.مالبة على ما يحيط به » ويتضخ ذ لك نى القد رة على التميدز 
بون الجميل والقبيح ومحسن الاختهار القائم ولى اد راك التوم الجمالية ءسواء تم ذ لسك 
لاحد الاعمال الننية أو للاشباء الطبيعية أو لوسائل الحياة اليومية التى يعايشهسا. 
الفرد ٠‏ وعلى ذ لك فانتههية النشية تهت بتنمية الخبرة الجمالية لدى الغرد » والخسبرة 
الجمالية هى * الاستجابة الانفمالية لجسم معين أو لبوقف خاربى * 57 أوالائفمال 
فى هذ الحالة لا يكون جامحا بلا ضوابط ولكته انفمال يشبطه التمقل والتبصر الذدى 
بصل به إلى د رجة معقولة من المونوعية ٠‏ ويمكن تنمية الخيرة التمالية لدى الفرد عن 

طريق ممارسة العمل الفنى أو من خلال التذوق الجمالى لاعمال ألفن ولاشيا" الطبيصة 
ولوسائل الحياة اليومية فى مظاهرها المختلفة ٠‏ 


)1١(‏ صربرت ريد : تربية الذوق الفني » ترجمة يوسفميخائيل أسمد ه دارالنهيضة 
المربية ه ١96‏ هص ١1١‏ 
(؟) هيت ريد : المرجمالسابق ص ؟5 
(؟) محصود البسيوئى : أسس التربية الفشية ء دأر المعارف بمصر هة !6191 
بن 
(4) محمود البسيوئى : إلفن الحديث »© دار المعارفبيصر ة ٠518‏ 
ص 572 


)١70( 


هزى خيراء القربية الننية والميتمون بها أن الاستعداد الفنى والميل تحسسو 
الخلق والابد اع موجود ان لدى جميع الانراد ولو بد رجة قليلة »فلدى الناس.جميما 
القذرة الطبئيسية بالفطرة والسلقة عن التطيير لتيل وان الاسعفذ ان القن لد 
الفرد تايل للنمو أذ ؛ تيسرت لد البيئد المارئية والتريويون القاد رون حلى توجييسه 
اترضي لدعب 11 ١‏ 


ينبخفى للفرد أن يتمتحبد رجة عالية من الحرية كى ينمو بعملياته المختافسسه 
خلال تربية صحيحة #ريرى مارتن بوبر” أن الحريسية 
شرط للتربية وان المقابل للاجبار والالزام لي سالحرية السلبية بل المشاركة 
لان الفرد حينما يواجه الحالات:التى يكون نيبا مكرها ومجيرأ بالقدر والطبيعصسة 
أو الناسنانه لا يتجه الى الانفصال والابتحاد عهم بل يسمى الى الاتحلاساند 
والمعايشة محهم ٠‏ والاجبار فى التوبية محناء ودم الاتحاد والمعابشة ء أما البشاركة 
فى التربية نائبا تمنى التكيف المادل للفرد معبيكته وانقدرة على الانفع ساح 
والاستيعاب ٠‏ كما أن الحرية فى التربية هى احراز القدرة على أن يصبح الفرد متحدا: 
ومايها مع البيئة بتائبيها الناقى والتمتوق +717 


دخلص مما سبق عرضه الى أن التربية الفنية تهد ف الى تنمية القدرة الابد اعية 
لدى الفرد » ذلك عن دطلريسق تبيئة بيثة ففيسة مازئسسة » وتوجيبهه التوجيه 


(1) اس طريرت ريد 0 تربية الذوق النني _ لي توخنة ارود هن | لز أمكين َ دآ 
النهضة المربية » هعس 8ه 
محمود ألبسيوئى وأخرن ١‏ طوق تد ريسا لتربية ألنية #وزارة ا لتسبيسسسة 
والتعلم ه لال91١1‏ دص الم سا 6م 
(*) ماركن بوير : أحد التريويمن المعاصرين فى مجال التربية الفية بألمانيا . 


(؟ ) صوبوت ريد . ترية الذوق بةالذوق الفني_» تراعمة يوسف مبذائيل قفد 3 دار 
الشبدة الحرية مه# ١‏ ةقص ؟ اه 0 


م سايون مستصا مس سا ناص أل 
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المحيح مستلك 2 عى ذن لك الى ودوك الميبل والاستمد اد أ زفطرى لع ١‏ الع هع 


لانبداع ا«فنى ٠‏ كا برى السهتمون بعجال التررية النية أن الحرية. شرط فسسويوى ‏ 


للتربية القيمة » وان الحرية ثو, التبية هى احراز القد رة على أن يكون الفرد مشاركا 

ومتمايشا ومتحد! معالبيئة ٠‏ وعلى ذ لك نان الاعمال الثنية التى تتذمنها تجرسسسة 
الباحث والتى تتيح للمشاهد فرصة المشاركة فى المرضوالابد اع الفنى تعتبيربيكسة 
فنية ملائمة كي يقوم الفرد ‏ الى حد ما س بممارسة الابداع الفنى ٠‏ ذ لك أنه أثنساء 
المشاركة يقوم بعملية انتقاء ومفاضلة بمن المتخيرات التشكيلية التى يستخلصهب! من 
أعمال التجربة وخلال ذ لك نانه يشمر بدورة الايجابى وناعليته وتدرته على التعيسير 
الجمالى ٠‏ بالاضافة إلى أن مشاركة المشاهد نى العرضوالابد اع القسنى خلال أسسال 
ْ التجرية ء تجمل من عملية التذوق الفنى التى بمارسها عملية تتصفبا لاثارة والجاذبية 
ْ٠‏ مما يجمله أكثر انفمالا واستجابة للقبم الننية التى تتضمنها تلك الاعال ٠‏ 


| عندما يشارك المشاهد نى المرضوالابداع الفنى فانه يمارسخيرة جبالية 
١‏ تقترب من خبرة الفنان وبالتالى نان أمال التجربة تتيح للمشاهد المشاركة والاتحساد 


معمجال من مجالات بيئته وهو مجال الخلق والابداع الفنى ٠‏ 


عع ساميق أن القعية الى يتزورريا الاج رالن مخنه .طن سد ! 
المشاركة كوسبلة لاستثارة روح الخلق والابداع لدى الممشاهد » ترتبط ارتباطا وئيقا 
بأهداف الترية التنية ه كنا انبا تمشر وشيلة بلا سه ابس حك 
الاصضص داف . 
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ى ‏ اتجاه الباحث في التصوير وعلاقته بالتجرية: : 


ٍ كل فئان له رؤيقه الخاصة التى يطرحم! خلال تحبمره الفنى هوالباحث يؤسن بأن 
لغة التعبمر التشكيلية ينبفى أن تكون مستقلة ومتميزة عن بقية لنمات التعبير الاخسرى 
الق باسيا الانسان ٠‏ معلى ذ لك نقد اتجه الباحث منذ بداية نشاطه القنى فى 
أوائل السبحينات الى التجريد الهند سى كأسلوب يقدم من خلاله يؤيته الفنية معتسدأ 
على استلهام ما نتضيئه ظواهر الطبيمة من نسق بنائية وقوانمن رياضية تحكم علاقاتها ٠‏ 
وقد كانت الحركة من أهم تلك الظواهر التى شفلت الباحث ذ لك انها المتصر الممسيز 
للحياة ووكل مادة فى الكون تعيشنى حالة حركة سواء. كانت تلك الحركة ظاصسرة 
مثل حركة الكائنات الحية والاجرام السماوية , أو غير ظاهرة مثل حركة الذرات_فسى 
جميع المواد الى يغرفيا الاساره 0 2 


خلال اسلوب الباحث الذى يحتمه على التجريد البندس » واهتماما ته 
بظاهرة الحركة يقوم ألباحث ببئا* أعماله الفنية معتيد! على الوحدات الهند سبسله 
البسيطة مثل الد ائرة والمريموالستطيل كبفرد ات تشكيلية يقوم بصيانخها فى بناءأت متؤئسه 
وواسخة تتميز بالخسطوط الافقية والرأسية كوسيلة لتحقيق رصانة البناء واتزائ سه 
ولكن رم ذ لك لا تبد و تلك الاشكال فى حالة سكون ٠‏ بل تبد و متحركة ومتذ بذ يسسسة 
ويقوما لضو" فى ن لك بد ور وئيسى غنظرالاستخد أم اللون نى تد ريجات مذثلفة تبسد ل 
من الظلال الذانتة الى التوهج والاشماع » مما يقود عين البشاهد فى مسارأت 
ظ متموجه على سطح العمل الفنى ٠‏ يقول أحد النقاد عن اتجاء الباحث نى التصويسر 
ش ” يقف الننان محمود عبد العادلى على اعناب الت.جريدية الهندسية ولكن بعسسه 
أن يشحنها بتيار كببى يخرجها من جود ها الاستقتيقى ويحيلها الى كيان حسسى 
مكبر ونأيض ٠ ٠‏ فهو يخممرعناصره البند سية الصارية فى استدارتها أو تبيمتها يعسد 
احكام توزيعها فى تكوينات بتباينة #يغمسها فى الثوء البذ إبويحيله! الى سسكتسسات 
متوهية لاه بالهند سة البحتة » ولاهى بالشوء الميرد 6بل عناصر هند سيسسسة 


لقاة 


مشعة تتنفس فى مواتعها بن كا* ٠ ٠‏ أنه مواد تجريدية جد يدة بمكن أ واد يكنا 
( التجريدية الشمة .)١()‏ 


يهتم الباحث فى أعماله النية بصياغة مخرد اته التشكيلية وفق تدظيمات وتكوينسات 
تفشير حأسة الابصار لدى المشاهد ٠‏ وذ لكعن ذريق توزيح الساحات فى تكوين سات 
طظورية مستخدما نقاط زوال متبانية ومختلفة فى الحمل الواحد ٠‏ وبمعالجة اللسسون 
فى تد ريجات متباينة تتحرت وفق مسارات متد أخلة » وباضافة بع ضالخطوط التى تختفسى 
فى جزء من اللوحة وتظهر فى جزه آخر » ولكن فى نفس المسار » معتمد!ا على قسدرة 
عين المشاهد 5 اغلذق الاشتال ٠تل‏ ل لك يؤدى الى لوع من الأثارة والتذبذب 
البصرى لعمن المشاهد مما يجعله يشمر بحركية الاشكال وديناميتها ٠‏ ان التذبذ ب 
البصرى يعتير نوعا من التأثير الباشر فى كل مشاهد للحمل الفنى يض |لئتظسر 


عن ثقانته ود تلخصجه * 


١‏ نخلص مما سبق أن ن أتجاه البأحث نى التصوير يحتمد على التجي سد 
الود ى الذي روف لاله يدرو ات كنديرة: بسيطة فى تكويئات تستثير حاسة الابصار 
لدى المشاهد كوسيلة لتفاعله نى عملية اقرف + ٠‏ ومن هنا يتضمح اهتمام الباحث بالمشاهد 
بأعتباره الستقبل لابداعه الفنى ٠‏ ومن أهم الموامل التى أدت الى هذا الاهتيسسام 
أن الباحث يؤين بأن دوره ليس الابد اع الفنى فحسب ولكن العمل على توصيل ذلك 
الابداع أو غيره الى الاخرين كوسيلة لتنمية خبرتهم الجمالية فق لفيروف احص ان 
الباحث أحد العاملين فى مجال التربية الننية ألتى يؤمن بأهد افها ويعمل على تحقيقنا. 


وعلى د لك فان التجرية التى يقوم بها الباحث نى هذا الفضل ‏ التى تسهبى فاستثا رة 


010 دون أمون بيكا ‏ * صحيفة أخبار أليوم ه ذ/!١/5لا؟! ٠.‏ 


د اشن سروت 3 
مسد سيت سس لسسع ووؤيس ع سسصيسة وم ل ل ل ع برع 2 0 
امل-سلمة 

لسسع حي تمس ممه مسال عار ا 


النو ا ١‏ لاض م مستي كباب جم متييس يي ماوع مر مب 


دا 


روح الخلق والابداع لدي المشاهد ع طرية المشاركة ‏ ترتيط. ارتباطا عضوياأا 
ا ه الباحث فى لفون وت توزفيعه |الننيةا| لقن ترضظ فى الاخرى بسهمعسال 
التربية الفنية ٠‏ 


؟ . العلاقة بين المشاركة واستثارة ري الظى بالابداع لدى الشأهد : 


هناك باألضرورة عغصر مشترك بون الفئان والجمهور المتذوق لعمله الفسى 

ول لم يكن الاثر كذ لك لما اهة, الفنان بتقديم انتاجه الفنى الى الاخرين » ولما ل 
نهم استجانة فيها تتدير وتذ وى لعمله الف ٠‏ ولو كان الابداع الفنى خاصا بذوق 
ار الاكتفى بممارسة ننه لنفسه فقط ولما اهتم بتقديسته 
للجسهور ٠ف‏ لك أن . هناك اشتراكا بين خبرتة الفئان وخبرة المتذوق - بخ ضالنظسسر 
عن قد رتيسهما فى بمارسة الابد اع فخبرة الفنان تنب أساسا من ماض معين يحمل ميوله 
وعانأته فى الرؤية وتلث الخبرة .تتمائل ‏ الى حد أ معميول وعادات الاخي سن 
يمكن تد اولها #ويمكن أن يستمتح بها أشخا ص أ حرو ٠‏ ولو أن الثئان كآن يعسسبر 
عن الفمالات ناصة نقط ولا تخمن أحد غيره دفلن يوجد 5 سواه يستطيع الحكم بانه 
تن مترشنيا أ لا ٠‏ ولو جمل لاحكا م مذ وقيه أية ة أحمية #فان ذلك يدل على 
أن الائفمالات التى حاول التمبير ها حى أنفعالات ليست خاصة يه وحده ه يبل 
يشارت فهها المتذ وقمن * وسوف .يقوم باعبا* عمله الفنى لا باعتباره محاولة ذ اتية يقسوم 
بها لصالحه نقط وبل باعتبارها عملا خاما لصالح المجتم الذى ينتى اليه ء وعلى هذ!1 


فان ما سيحققه الفنان مخلال مله الفى لن يتون مجرد اتصال بينه يمن جسب سور 
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المتذوتمن ٠‏ بل مشأ ركة مهم 


عندما يكون المتذوق ازا ». عمل نفئى نأن ذ لك الحملل ييبععيث علد ه تجسسسا رب 
حسية الفمالية »أو تجارب نفسية ٠هى‏ بمثابة استمادة لتشكيل خبرة الففان الذى أبدمع 
العمل الفنى ء دخ ل ئفس المتذ وق ٠‏ وهذ » الاستعادة تمتبر تجربة خيالية شاملة 
ب الى حد ما ل لتجرية الفئان الببدع «بمحنى أن المتذوق يحاول أن يعيش 
قد عاضه الفنان من قبل 6 تالممل الفى :نا هوالا آثار لعيفة قد من بها - 
والمتذوق من جانهه يحاول أن يتب مآثار هذ » المحيشة ٠‏ وسواء نجم المتذوق أو لم 
ينجح ىس محاولته هذ ه نائه يمر بحالة تجمع بون لشعوروأللاشعور فى صميد وأحد ٠وهذ‏ » 
الحالة من الحالات النادرة »بل من اللحظات الحية النشطة فى حياة كل انسان (1 ٠.)‏ 


استناد! على ما سبق فان الاعمال الننية التى تتيح لياق بين الجدا كي 
فى المرضوالابداع الننى هتيكنه ‏ الى حد ما من مبارسه الفمل الفنى ٠»‏ تلك 
المبارسة التى تجمل عملية التذوق الفنى لدى المشاهد ذاء ندالية عالية ء ذلك 
أن المشاحد بدلا من أن يقوم ياستماد ة تشكيل التجربة الابد اعية الكامنة وراء المسصسل 
الفنى بطريقة تخيلية هفانه بقوم بممارسة. جزئية لتلك التجربة بشكل فعلى : مما يجمله 
أقب الي الخلق والابداع الننى بدلا منالتف وق الفنى القايم طى التجول اليصرومن! لخاج 
فقط ٠‏ والمشاهد أثناء تحامله مم الاصمال التى تتطلب نه المشاركة يستخدم حاسستى 
المؤواللشن ينا حملن خبرته أكثر نيا" 3 ن العلاقة طردية ‏ فى أغلب الاحيان - 


(1) نواد زكريا : أراء لقدية ني مشكلات ت الفكر والثقافة » البيئة المصرية المامسة 
0 1 
محموثك اتويوت : الفن الحديث ٠‏ »د أر المحارثبيضر ١518.6‏ 6ص ١١‏ 
اسمن دور : مبادى“ آلفن »ترجمة أحيد حمدى محيود » الدار 
القومية اا 0166 صغم" ٠‏ 
)١(‏ حمددى جعميس؛ ل هد أن المعارثفبميصر ١5126‏ ء ص65 
مدن جورج كوينجوود ي' ألفن #ترجية أحيد حيد ى محيود هالدار 
0 تالت بالتةة 17 كص 2 "ار ٠‏ 


لا 4417 


بين عاد المعواس وبمن الخيرة اإلتى يكتسيها لغيه خاثل مارسته الولمسلسة 
التجتحا رت ٠‏ 

ان الاعما ل الفنية التى تتطلب من المشاهد المشاركة تتبم له فرصة نتنميسة 
قد راته الابد اعية وخبراته !لما لية » كا تنمى تد رته على التذوق الفنى » ذ لك أ نالمشاهد 
أئنا' المشاركة يقوم بعملبة تجريبية للكشف عن التكوينات والتنوبعات التشكيلية المتعددة 
التى يتضمها العمل الننى ووأثنا» هذا الكشف تأنه يقوم يعملية انتقاء ومفاضلة بمن تلك 
التدويمات ٠‏ وبالتالى فهو يصدر أجكاما .جمالية ٠‏ وعلى ذ لك نان مشاركة النشاهد فسى 
المرضوألابد اع الغنى تتبح له فرصة للتعبير عن تد رأته الابد اعية مهمأ كأنت محد وده » 
لالهاتهيى * لهبيئة نضية يمكن من خاذلها مما بسة التعبمر عن تلك القدرة دون أتقالأو 
تهيب ه لان المشاهد يمارسالمشاركة كقبيب من اللعب الحر النشط الوا ع يمكونات 
العمل الفنى ٠‏ وذ لك يتفق م «أهد !ف التربية الفنية التى. تمصل على تتمية شخصيبسة 
الفرد ككل عنطريق تنمية خبرته الجمالية وتيسير البيئة الفلية العلائمة لانطلاق قد رأاته 
الابد اعية الخلاتة من خلال الممارسة أو التذوق ٠‏ 


علاقة الفن بالحرية ‏ التى سيق أن أشرئا.اليها فى الفصل ال,ا سسب م 
علاقة عضوية يمكن أي:ازما فى قول برجسون بأن * الإنسان لا يكون حرا آلا حينيا تصدر 
أفمالة عن شخصيته بأسردا ٠‏ وحدينسا :يكون بينبا وبون تلك الشخصبة من التمائل مابببين 
العمل الننى وصاحجه ٠ )١(“‏ هالتالى فان ممارسة المشاهد للفمل أَوَ التذوق الفنى 
تتبح لداغرصة لسارسته حريته ٠‏ تلك الحرية التى سبق أن أشرنا الى رأى مارتن بهير 

نى أهميتها للتربية ٠حيث‏ أن الحرية فى التريبة تمنى احراز القدرة على أن يصبسسسج 


الفرد مشاركا ومتحد أ مودولته 5 


121210000000 7 


ا 
ا 
١‏ 
0 
0 
1 
ا 
أ 
ا 
إٍ 


21١ 78( 


نخلعرسما سبق إلى أن التجرية القى سيقوم بمها الباحث : والتى تستبسد ف 
استثارة روح الخلق والابداع لدى المشاهد حن طريق تقديم أعمال ظية بتك سرة 
تتيح للمشاهد الغرصة 0 0 * تريطها علقة عضوية بد رأسة 
0 فنأنى الح ة راأذبو* فى التصوير الحمديت » وبالتربية الننية وأهد انها 
داخل المجتمح ه كا ترتبط ارتباطا وتيقا 2110 التصوير ٠‏ وعلى ن لك سوف 
بشن الباخك بوضح المنطلق التقنى الداذي لتجسيد تلك التجربية ٠‏ 


 "‏ ب النطلق التقنى 


عق أن اننا فى الفصل الثالثك الى أن المنطلقات التقنية لاهد اف التشكيل 
عند نمائى الحركة والشوه حى تلك المنطلقات التى تتحلق بالتقنية الننية التى تجسد 
الرؤية الفنية فى أعمالهم وسن هنا فان المنطلن التقنى يعنى التصور والاستبصار السسبسق 
للبيئة الى سوف تتجسد نيما الفكرة التشكيلية » ممجمراعاة القد رات التقئية للميسارسه 
وأمكانات وحدود الخامه و طريقة المعالجة ٠‏ ويجب الاشارة الى أن النطلق التقسنى 
لا بأتى بالضرورة بعد وضع وتحديد !امنطلق التكرى :أو التصوو الاولى للممل الفنى» 
و يون بصد د أبداع عمل ننى نان تصوره لهذأ العمل يكون تصورا 
شاملا » والتكرد تمتعطء ن إل الننان بشكل كلى مشتملة على رؤيته وميوله الفنية مستزجسة 
بأد راكه لقد رأته التقنية فى المعالجة الفنية وتصوره لوسائل التحبير التى يستخدمبا »ه 
وامكاناتها فى التشكيل والتعبير الفنى ٠‏ بناء على ما سبق فان المنطلق التكرى والمنطلق 
التتى يرتبطان ببحهما ارتبادلا عشويا ويؤثر كل منهما فى الاخر + وسوفيخسوم 
الباحث بتنأول وعرض المنطلق التتنى المناسب لتإبسيد فترته التشكيلية نيما يلى : 

/ ست الفكرة التشكيلية” للتحرية : 


يي لبي ع ارين اي سين البوين ‏ ونشون سوسم بمرت 


الفكرة الاساسية للتجربة هى تيام الباحث بانتاج مجموعة من الاعما ل الفنية المبتكرة 


)١*9( 


تيح للمشاهد الئرصة للمشاركة نى تحربسك وتحديل واعادة تدليم بعخرمكوناتها التابلة 
للحركسسة ٠‏ 
ب الحدود التشكيلية للتجية : 


»| تقتصر الاعمان الفنية التى عو ييا | اعتحرية غانى: ليشا ركه العدالية من كيال 
المشاهد عن طريق المعالجة اليدوية فقط ء ذ لك بالد نأو الادارة أو يم 
أوضاع وأماكن الوحد ات التشكيلية التايلة للحركة ٠‏ 


ٍْ 1 يحداد اليأاحث وحدتنى المي عوالستطيل س المجسمتين أو المسطحتين 2 

ا كوحد أت تشكيلية أساسية فى بنا' أعماله الفنية التى تتضمنها التجيمة 

ظ اك عانق أشي نطلا اع الدائرة والمثلثك توحاات ؛:ثانوبة نى قليل 
من الاعمال كضرورة لاحكام التكوين المام للعمل ٠‏ وتتسيز الوحدات الاساسية 
بالتجسهم الفملى ؛وتثى ل 0 الاعمال عأنا 
الوحد ات الثانوية فاشبا غالبا ما تكون مرسومة تقط على أسطم الاعال ٠‏ 

7 يحد د الباحث المحاور المختلنة وتوى الجذب !لمغنا طيسى كوسائل تتيسسسح 

الحركة لبحضمكونات أعمال التجربة ٠‏ 


١»‏ يحدد اأباحث لكل عمل من أعما ل التجربة وسيلة حركة واحدة نقط ه فقسلا 
بمتمد العمل الواحد على المحاور أو قوى الجذب المفناطيسسى فقط ٠‏ 


ا .عق الباخحف: «علن الوه التليص: أو التساق الناقطعل الفيل القجدة 
من الخارج لتأكيد القيمة الحركية للغمن ولاثراء وتأكيد المتفيرات التشكيلاية 
البعترة :درق يعض الاغنا ستيان الموة لفان الحسية 
من داخل العمل ٠‏ 


( 0م ) 


يستخدم الباحث فى انجاز تجربته : الخشب المضخوط. » والالوان الزيتيسة 
والوان الاكليرك ء والقوى المنناطيسية هوالبحاور »ومصابهم الانماءة المناعية 
كوسائل يشكل منها أعما ل التجربة ٠‏ 


هنساك عدة بالذحتات يضحها الياحث نى اعتباره لضمان تيام المشاصضد 
بالمشاركة فىالعرضوالابد اع الفنى حتى يمكن تحقيق اليد ف البنشود من التجرية 
ويمكن عرض تلك الملاحظات فيما يلى : 

بنبغى أن تلم وتفصح الاعمال للمشاهد عن امكانية مشاركته فى المرض » وذ لك 
بجمل بحض مكونات تلك الاعمال قابلة للحركة بشكل واضح للمشاهد يستشسف 
منها أنه يامتانه تغيير وتعديل أوضاع واماكن تلك المكونات واعاد ة تدليمها ٠‏ 


أن تتصن التكويئات الاساسية لاعمال التجرية بخاصية حركية ه مثل الاضصال 
ألتى تعتيد فى بنائبا على وحدة ( المفيوكة ) الاسلامية التى تتبيز بخاسينسة. 
حركبة تتجه من الدآخل للخارج والمكس » ومشل الاشكا ل المنظمة فى تكوينسات 
منظورية متباينة توحى بالحركة والمسانة والعمق ٠‏ 

الاكون الاغال منشلة على تركييات نحركية قدو لامفاحد بعقد: فشكل يجنطلب» 
يتبيب التعامل ممها ٠‏ 

أن تتميز الوحدات. القابلة للحركة فى الاعما ل بالصلذية والمتانة حتى لإ تتأفسر 


نتيجة تعامل المشاهد معها ٠‏ لاتبا لوتأئرت فسوف يحم الشاهمد 
عن ممارسة المشاركة 5 


مج يي عسي بم ص ل 2-6 


8 مع اا اصع مم م ري رمصت مسوم يتوص عسو ر مسي ا لسار - 


) ١مل١(‎ 


5 أعمال التجربة : 


تام الباحث بتقسمم أعما ل التجرية الى ثلاث مجيوهات على أساسيدى تصسسدد . 
المتغيرات التشكيلية التى يمكن للمشاهد الحصول عليها خاذل مشاركته عن طريق تيأسسه 
بتحريك وتحد يل أوضاع المكونات القابلة للحركة فى الاعمال ٠‏ وسوفيتئاول الياحستث 
النجموعات الثلاث با لتفصيل فيمأ يلى ؛ 

أ المجيوعة الاولى ؛ 


ا ا تت تتا الا ل عا ها 


الاعمال التى تتضينه! هذه المجموعة تتيم للمشاهد خلال مشاركته الحصول على 
مجموعة من !المتنيرات التشكيلية أنمحدودة 3 وألتى بعل عي والتعرف عليبا 6 


وتشمل هذاه المجموعة ثلاثة أعمال نتناولها 000 


4+ وا كل لات اغب ) 


اليا ا نا ثلاث ع ا ا 0 


وملونه بمجموعة من الالوان المتوانقة فى تد ريجات رقيقة تتجه من أسفلل لاعلى ومن أعلسى 
لاسفل على الشرائح بالتبادل ٠‏ أما القسم 0 ف انا لسن 
جزئن متساويون ٠»‏ الجزء الايمن منهما غائر بمقدار ارتفاع شرائح الجزه الاعلى وسرسوم 
عليه تشكيل من ألوان ساخظة ويعتيد فى تشكيله على 0 #والس يك 

الايسرهلية تفيل دو الوان يارد تضه عل اليا عاك الانقية ع اماف الباحيية 
على القسم الاسفل من الممل شريحة سميكة بنفسارتفاع شرائح القسم 0 00 
الشريحة مريمة الشكل وتساوى ربرح!لساحة الكلية للعمل: وترتكز على محور مطايقق للخسط 
السصى رأسيا للقسم الاسفل بحيث يمكن تحريكها ينيا ويسارا فى حدود زاوية قدرصا 
درجة ٠‏ ومرسوم على أحد أوجه هذء الشريحة مساحات رأسية هى امتسسداد 


)١45( 


0 ا يي أنى 5“ السرم ان 1 بالإتمافة الى مي 
أزيعة أعد ة راسية على الحانة العليا مين الكترييطة + 


عندمأ بقوم المشاهد بتحريك الشريحة المضانة تنى حدود زاوية مقدارطا 

درجة فائه يحصل على تكوينمن أساسيين » التكوين الاول ينتج عندما تكسسون 
الشريحة ناحية اليسار بالنسبة للمشاهحد ٠‏ وهذا التكوين يوحى بالحركة والسا منسة 
والعمق فى اتجاهات رأسية نتيجة للتنئليم التكرارى للشرائح فى أوضاع رأسية ويقوم الضوء 
بد ور رئيسى للاحسامربحركبة الاشكال وذ لك لمعالجة اللون على الشرائح فى تخد ريح 

تتجه لاعلى واسفل بالمتباد ل على تخك الشرائح ٠‏ وبما يؤكد الخاصيةالحركية ليسذ ا 
التكوين التنوح والتباين فى اللون فان ثلاثة أرباع العمل تسيطرعليها الالوان البساردة 
والرببعالاخر ملون بلون ساخن مشح »* بالاضافة الى أن أريمة الاعيدة المثبقتة 
على الحانة المالها للشريحة المضافة والملوئة بألوان ساخظة شديدة الاشماع تكون فسى 
هذ | التكوين فى وضعمتقابل مح الربيحالساخن من العمل الفنى ٠‏ وبذ لك فآن عسسين ‏ 
المشاهد تتحرك حركة تباد لبة متقابلة نتيجة للجذ ب الناتج عن الالوان المشمة ٠‏ 


التكوين الاساسى الثانى ينتج من قيام المشاهد بتحريك الشريحة المضافة 
الى اليسين ٠‏ ويعتيد هذا التكوين على التنظيم التكرارى للشرائح الرأسية فى القسم 
الاعلى من الميل وحمو القسم الذى يشترك نى التكويئون الاساسيسن 5-6 
تكرارى أنقى 00 المستطيلة الشكل فى القسم الاسفل + وهذ! التكوين 
امجاطات سل للخاب ٠‏ _نتيجة لتحول 7 - الاعمدة الى جهة اليمين ٠‏ سا ينقل 
0 0007 هذه الناحية ا 7 ا لود كت 


سممججو: 1 ع تسن جتتسستعيطة يتحو يد 


لها ) 


للتكويئين ذلاسا سيمن ‏ د جموعة من المتممرات الثأنوية انتى تبر نتبجة لتحريك الشريحه 
المضائة نى زوايا مختلنة أقصاهأ “لمم درحة ٠‏ 
تكرين رقم 1 شكل (77) 

يدون مد أ العمل من اثنتى عشضرة شريحة من الخشب المضخوط وترتكز السك نه 
الشرائح اما من منتصفها أو مسن نهاية أقطارها على محاور تسمح لها بالج رك سه 
للخلف ولانمام بزاوية مقدارها ٠١‏ درجة ٠‏ 


يعشنه الكوين الماع لبذ ١‏ المئل على تكرار وخدى البزبع والستطيل. فى 
أوضاع رأسية وانقية يفصل بينبهما خطوط سود!* متعامدة ٠‏ وخطة اللون سيل 


55 ا 0 ري ا ا 6 ه: 3 5 


0 شك يذه الات 


«ند نا يقوم المشاهد بالذنغط على أطراف تلك الغرائح فانها تتحرك الىالخلف 
والى الامام . حول محورها محدئة مجموعة من المتخيرات على, سطح الحمل ويلحب الضو" دورا 
رئيسيا نو, تحديد الظلال الناتجة وحركتها ٠‏ ويوضح شكل ( 4لا أاءب هجاءةد) 


بحض المةذيرات المحتملة التى يمكن الحصول عليها نتيجة تحريك وحدأت هذا الممل ٠‏ 


يتكون هذ | العمل من خس شرائح مرتكزة من منتصفها على محاور بحيث تتحر ك 
بزاوية مقد أرعأ 5 د رجة » ومثبت على الوجه الخلفى للشرائح مرايا معدنية عائسصسة 
ووحدات اضاءة صناعية ه والسطح المقابل لهذ ه الشرائح ملون.بألوان ساخة شد يسدة 
الاشمام 5 


(4م1) 


يعتمد حذا التتوين على و-دد ة المشروكة الاسائمية التى تتصيز بخاصية حركيسة 
وأضمحة رمما بزيد من هف ه الناصية أن الباحث تام بذ ف الجوائب الاريمة السستى 
يحد ثها بناء المفروتة على المساحة المرسومة وليما ٠‏ وتثوم الخطة اللونية لهذا العيل 
على تلوين جميح الساحات الذارجية للعمنى بألوان بأرد ةبد رجأت +: متوافقة ه أمسسسا 
الساحات الداخلبة للممل ناشها ملوئة بألوان ساخئة عديدة الاهماع ٠‏ ظ 


عندما يقىم المشاهد بتحريك بعض الشرائح أو كلها من أطرافها 5 خليسة | 

نان الدرقيا:السو و لسرت عل سيط سن بدك لزاه الذئ ينا وتسور * 
بالالوان الساعنة النشفة ع عن الحافط المملق عليه العفل ما يحقق' ارتد أن ] لونينا 
للممل على ذ لك الحائط #أما اذا قام المشاهد بتحريك الشرائح من أطرافها الخارجية 

فإن الضو* ينعكسعلى مركر الصورة مما يوجد 000 » انا اذا قام 

. المشاهد بتحريك بع ضالشرائم للداخل ويحضها للخارج فائه يحصل على مجبوصسة 
من المتغيرات التشكيلبة التى تتوع وتتعمدد تبما لمدد المحاولات التى يقىم ببا 
المشاهد ٠‏ وشكل ( أت وح ود) يوضخ مجموعة من المكف ب سيرات 

المحتملة التى بمكن للمشاهد الحصول عليبا من هذ! العمل ٠‏ 


فال د ا لسع د للمشاهد ‏ خلال مشاركته ‏ الحصول على العمد يد 

العا هولكن رغم كثرة هذ » المتغيرات فائه يمكن حساببا 

وتحد يد ها ٠‏ هذ , المجموعة ثلاثة أعمال يمكن تناو لبا بالوصف والتحليل فيا 
ا ْ 


)١مه(‎ 


تكوبن رقم ؟ شكل ( لهأ ف ] 0 


ا ا ا ل الاخرى 6ه وتعبيعة لأسشهد ام هذ » الوحد.ة 0 58 
1 . يتكون من أربعة مستيطيلات متعابد ة تحصر بيم_! مدنا حة على شكل مريع ه .ديكا ا مويسم 
...,مقسم مو الاخر الى أريحة مستطيلات متحامد #:تحصر بيديما مريما » وحفط البريسع 
“مقسم بئفس الكيفية » أن هذ ! التتابح المتمائل فى التتسوم يممز العمل بخاضيقة.ركية- 
“أما للداخل أو الى الخاج » ومسا يؤكد هذه الخاصية أيضا أن المساخات “التشتطيلة 
:التى يشللمها العمل ملولة بألوان تتدرج من.الغامق الى الفاتح فى اتدَناء عقارب الساعة ٠‏ 
0 بشمل هذا العمل خمس وحذات قابلة للجركة » ذ لك انما ترتكر 3 
.غلى محاور تسمح لها بالدورآن بزاوية مقدارد' 1١‏ 5د رجة 6 وكل وجه من أو يه 
:تلك الوحد ات ملون بلون مميز ٠‏ وتعتمد الخطة اللونية لهذا العمل على أن جيسسع 

..: الساحات غير القابلة للحركة ملونة بألوان يارد »تتنوع وتقد رج يمن الخامق وللفاتح 5 
ظ آنا الاجزا» القابلة للحركة فا ن أغلبها ملون بألوان ساخنة مختلفة فى الشدة والنوع ٠‏ 


عند مأ بقوم المشاهب بتحريك الوحد ات العَابلة لنحركة نأنه يحصل لوبعد د كبيمر 
من المتميرات التشكبلية ٠‏ يمكن حسابها وفق قائون التباديل “لين #وعلى .قا لك يكون 
55 المحاولات التى يكن للمشاهد الحصول عليها * ه< عيرم 1 (- ١١٠١‏ 
متخيرا من العمل نفسه وهذ , المتغيرات تتعدد ما يمن الستوافق والتزارن والنساد 
: ويوضح مكل ( 48 لا أ عب وح 6د ) بح ضالمتخيرات التى يمكن الحسول 
علبها من ذ لك العمل ٠‏ 


)١4( 


1 اكوين رق خا مكل ( نا 1 هي 


بتكون هذ | العس من سطح ستطيل الشكل منما عليه سبع شرائسع 

سن الخشب اللمضغوط ٠‏ احدى هذه الشرائح مثبتة على سطح الممل والست الاخريا 

تكر كل وأحد ة منها على محو من زاورتمن على حماة: وأحدة عبحيث بسمح بحركةب ا 

بزاوية مقد أرها ١8٠١‏ درجة ٠‏ ويعص هذه انشرائح يتحرث يمينا ويسارأ واليمض الا خر 
بتحرك الى أسفل والى أعلى ٠‏ 


يعتمد هذ! العمل فى تكوينه العام على الخطوط ١.رأسية‏ والانقبة مما يضفسى 
الائزان والرصائة على البئاء » ولكن محانجة اللون فى تد رجات تياد لة ه اتايبية 
بعض الخطوط الرفيعة التى تظهر فى منظقة بن الممل وتختفى فى الاخرى #تخعصل 
العمل يتميز بخاصية حركية واضحة ٠‏ والخطة !الموئية لهذا العمل تمتمد على تلويسن 2 
كل شريحة من الشرائح القابلة للحركة من أحد أطرافها يلون والطرف الاخر بالل سون 
المكمل هاللذين يمتزجان فى وسط الشريحة » ما يجمل عين المشاهد تنتقل بيسهولة 
من آللون الجاعى ال البارد فلن الشوسة الزالينة + 


عند ما بقوم المشاهد يتحريك الشرائح القابلة للحركة فانه يحصل على متفسسيبرات 
تشكيليسة متجددة يمكن حسابه! وفق تانون التبأديل “ال . وعلى ف لك يكون عد د 
المتخيرات ألتى يكن لللشاهد الحصول عليها - ١"‏ < © + ؟ <<« «؟ ير ١‏ ١66لا‏ 
متخيرا فى ن لك العمل» . والمتغيرات الناتجة يكون أغلبها متوانقا ومتجانسا نتبجسة 
للسانة اللرقد الى أهرنا ليها" «ويوفه شك لدب ١‏ فرع بع وه ) لوكا 
من |امتخيرات التى يمكن الحصون عليها من :نذا العمل ٠‏ 


يتكون هذ.؛ الممز, من سطح مستطيل الشكل ناف اليه فى أعلى اليسار صساحة 
بيعة أ.شكل وفى الوسط عشر كرات وخمسة متوازى مستطيلات فى أسفله وبذ لك يلغ 
+ ضوف هد اك النط 53 كط كمع شك" كل عارلة احرف الدورادة حواق برا ور ةينه 
فى منتصفها »ه وهذ ه !أزحدءأت موتموعة فى تجويفات د اخ ل سطح الحمل بالاضافسة 
.الى أن العمل يشمل .د اخله مصاد ر للاضا: الصناعية تشع الذروء حول حوا ف الوجد أت 
الغافسمة + 


علد مأ يقوم المشاهد يتحريك الوحد أت المضافة غانه رحصل على عددد سير 
من المتخيرأت التشكيلية الاساسية التى تساوء..حاصل ضرب ١" *١4 «(8 «١15‏ *»« 
١ ١١ * ١١‏ «ؤ <لم »الا عا ؟ »اه < ع »ا ”ا حا 1 «اط ١‏ أن] . حسبث بقانسون 
التباد ,يبل ٠‏ 

يقوم التكوين العام لهذا العبل فلن اماس تتا وحن د الكشرة وكوارن 
المستطيلات ٠‏ وهذ! التوزيح التكرارى للوحدات لا يجمل التكوين العنام للممل ييندو 
فى حالة من الثبات والسكون ».بل يبدو حركيا نتيجة لاستخد:أم اللون فى تد رجات 
تتجه نى مسارات مذتلنة 4 كما أن !لالوان تتمدد بين الساخن والبارد فى ايقاعهنات 
نشطة توحى للمشاهد بالحركة يضاف ان ذ لك أن المشاهد يد رك ييساطة ويسر 
قابلية الوح ات المضافة للحركة نتيجة لوضوح المحاور القى ترتكز عليهأ ٠‏ ويوضح شكل 
( 45 أءعب وه د 4 مججوعة من المتفيرات التكيلية التى يمكن الحصول 
عليها بن ذ لك العمل ٠‏ 


)ا١مم(‎ 


أعمان هذ ه المجموعة تتيح للمشاهد الحصول على مجموعة من المتفيرات التشكيلية 
الك رععي عابنا بأى مقياس + ه وتشمل هذ ء المجموعة ثلاثة أعمال نتناولها بالوصسف 
والتحليل فيما يلى 
* تكوين رقم 7 ا فب ) 
3 يتكون هل : ١‏ العمل من مسحدح صب مالشكل ذدى حوافمهالية 555 

مقسم الى تسعة مررعات متساوية تفصلما حرا فبتوسطة الارتفام ومشاف للعيل تسغة 

وح رار رام 0 د على 00 3 07 الخارجية 6 
١1١٠‏ د رجة من مركز المحور © و «لمى (آ ا 0 9 


يعتمد العمل فى تكوينه العام على تكرار وحدة المح سواء الوحدات المرسوسة 
على سطح العمل أو الوحدات المضافة ‏ وتمتمد الخدة اللوئية لهذ! العمل علىمعالجة 
اللون فى تنظم تكراري ه بحيث أن كل مرريعمن المريمات اليضافة يشيل ساحة 
لونية تتشابه م مسا حات اخرى نى المريمات المجاورة من حيث النوع والشدة والد رجة 
وبذ لك فان المشاهد دما يحرك أى وحدة من الوحد أت المضافة تاحية أى وحسسدة 
مجاورة لها فانه يحدث بينهما نب من الترابط يحافظ على سلامة التكوين المسسام 
للعمل بالاضانة الى أن الميمات المضانة مقسمة الى مساحات وفق خطوط التئمهيف 
الممكنة للمسريح هوببذ! فان تجاور أى وحدتين يجمل عين المشاهد تتحرك بيسسسر 
وفق الخطوط التى تحدد تلك المساحات مما يحائظ على اتزان التكوين وترايط» ٠‏ 


ضدايقو المشاهد بتتخريك ٠‏ المريمات المغافة فى أى اتجاء ء فائه يحصل على 
007 : 0 دعر كه م دي در 


(و1*) 


تأكيد واضافة مجموعة من الظلال المختلفة التى تتغير كلما تام المشاهد بأى تحريك 
للريفاة النضاقة ٠‏ وشكل ركم مادا امه © حت لله ( يوضح شعغة من لنتفترات 
التشكيلية الهتى. يمكن الحصول عليها من ذ لك العمل ٠‏ 


** | ككوين رتم لم شكل ( 45 ]أ عب ) 


يتكون هذ أ الحمل من سطح مربحلشكل حوافه الخارجية عالية - بمقدأر ١5‏ سم 
ذلك السسطح هقسم الى تسحة :.ريعات ٠‏ الثلزثة العليأ منم ملونة بد رجات مسسسسسن 
الالوان الساخنة الى حد ما + والستة الاخرى ملونة بألوان باردة تتابين فى ه ,رجاتهنا: 
مضاف الى السطح الاساسى لاعمل تسحة ربعات ٠‏ ملب! ثلاثة كبمرة قابلة للحركسة 
الى أعلى وألى أسفل فقط عون لت لتثبيتها ..فصلات متد اخلة *وثلاثتمربعات متوسطلة 
تتحرك ينفس| لكيفية ه أما ثلائة انسيدات الاخرى نائه يمكن تحريكها بحم سق 
على سطح العمل هذ لك لان أحد أوجهها مثبت عليه قطعمن المغناطيس ديحيث | ذ ١‏ 
وضمت على أى جزء من السطح انها تثبت عليه ه لان هذا السطم تلتصق عليس سه 
بكامله شريحة من الحد يد الرتيق ٠‏ 


يعتمد التكوين الاساسى لبذ! العمل على تكرار وحدة المربحسواء على المسطح 
الاساسى أو الوحدات المضافة * رتتوقف نوعية هذا التكرار على التنظيمات التى يقبوم 
بها المشاهد خلال تحريكه للوحدات المضمافة » كما تقوم خطة اللون على التو يلسع 
المتعاد ل بون الالوان ومكملاتها وذ الك لضمان عدم الاخلان بالتكوين المام أثنك اا لحركة 
بالأضانة الى أن التقائةين الزحد امن تحيف الشكن فين شادية! كزين ذلك لعفل 
فى متغيراته المذتلفة ٠‏ ظ 


عند مأ يقوم المشاهد بتحريك الوحد أت القايلة للحركة نائه يحمل على عدد 
كمريق البتقيرات والشويكات التشكيلية #االى معدل هن ديه عير أباكن فلتسيتك 


)1١5-( 


الوحد أت وبع سألوائها هلان ثلاثة من المريمات المضافة تابلة للدوران هبحي سكت 
يمكن للمشاهد رؤية وجهها الاخر الذى بتمزر بقيم لونية جديدة ٠وشكل‏ ( 960 ء 
ب هاح هد ) يوضح بم المتغيرات التشكيلية التى يمكن الحصول عليها من دسذ | 
الميل ٠‏ 


8 اتكوين رق اشكل (117جا1 و 


الرقيق وهذ! السطح ينقسم الى جزئين جزء شما أعلى قليلا من الجزء الاخسر 
يضاف ألى هذا السطح خسر, عشرة قطعة ميعة من الخشب مثيت فى الوجس سه .2 


الخلفي لكل مننها جاذب مفناطيسى يكثى لحملها ٠‏ 


يمتمد هذا العمل ثى تكوينه على تكرار وحدة المربح سواء على السطح الاساسى 
أو الوحدات المضافة *وبالنسية للسطم الاساسى فانه يتميز بالثبات والاتزان نتيبجة 
لاستخد ام الخطوط الانقية والرأسية نقط فى تشكيله » ولكن ضد اضافة الوحدات القابلة 
للحركة من قبل المشاعدخاأ وهذ! الثبات يمكن تجاوزه اذا ما نظمت تلك الوحسدات 
فى تكويناحتوحى بالحركة ٠ ٠‏ - [ 


هذا العمل يتينم للمشاهد فرصة كبيرة للتغيير والتبديل فى الوحدات والتى 
ينتج علمها عدد كبير من المتغيرات التشكيلية فى العمل ٠هذ»‏ المتفيرات لبسا 
ما تتصف بقدر مناسب من الاحكام وسلامة التكوين ٠‏ وذ لت أن الوحدات المغائة 
تشمل بمغرمساحات تتشابه فى كل شها آم من حيث اللون أو الساحة أو الشدة 
أو الشكل ه بحيث اذ! تجاورت أى من هذ ء الوحد ا تمه الاخريات انها تتكامل 
وتترابط مع بعضها ٠‏ ولا سيما أن السمة أ نسميزة لهذ ه الوحدات بمى التد رج فى د رجات 
اللون همما يساعد على تآلفها داخل التكوين ٠‏ ويوضح شكل (؟91 أ هيء حدء د) 
بعضالمتغيرات الببتتى يمكن الحصول ليبا من هذا الممل * 


)١91١( 


ه ب عرض الاعمال وتيا ستأثيرها على المشاهدين : 


قأم الباحث بعرض الاعبال الننية التى أنتجبسط عدى المشاهد ين فى تاعسة. ‏ 
عرض” » وقد نظم عرض هذ ء الاعمال وفق تسلسل المجموعات السابق ذ كرها ٠‏ كما عرض 
أيضا مجموعة من أعماله التى لا تشمل أى مكونات تأباة للحركة © كى يستليع الشاهد. 
عند متارناتبينسا وبين أععمال التجية أثناء نيامه بمل* بياتات استمارة الاستبيان التى 
توزع عليه أثنا* قيامه بمشاهد ة الاعمال ٠‏ 


أتسم سلوك المشاهد ين الذ ين قاموا بزيارة المعرضيالد هشة والتحفظ نى أو ل 
الاسر * ثم بعد ن لك تامو بتحريك مكونات الاعبال القابلة للحركة .٠‏ 
أ سب أدواتالبحث: 

م م الباحث يتصمم استمارةٍ 1 استبيان)" وأستة رَ فى ف لك ممجموعة من الخسبر!» : : 
المختصين فى مجان التربية الفنبة” "لضاف .فى التوصل ألى أكبر د رجة ممكئة لصلاحية 
هذ ! الاستبيان فى جمبح البيانات اللازمة لقياستأثير الاعمال الفنية فى استثارة روح الخلق 
والابداع لدى المشاحد ٠‏ 

قسمت الاستمارة ألى قسمين »تسم يختصبجمم بيانات خاصة بالمشاصد 
والقسم الآخر للذحابة عن الاسئلخ المطروحة 6وضى أحد عشر تهت ]) لا وكسيسك 
مينست تلك الاسئلة بحيث يجيب عليبسا المشاهد بكلمة( نحم ) أو 


قاعة عرضأاتيلية القاهرة للفدانمن والكتاب ١6‏ شارع كريم الدولة بالقاهرة نى 
المدةّ من ١521/6/54‏ الى ١541/6/1١‏ 


»»ه الظر الملحق ص ٠‏ 
«#»دعد السادة الخبراء هم : أعد «صادح حوطر »٠م‏ عد ٠مصطتى‏ فيد 


الرزا. »م ٠د ٠‏ عبلة حنفى ٠‏ 


١١ (‏ ) 
خدول (1) السنبة المكوية لامتخانات البحورفس يشان الاعال 
الفشية.المسعروضة ( ن > 11 ) 


لشاف سن ا الوا م .ل سطس حت ييه م ولتق 10 


5 | السية لثوية: السية الثوية | عدد 
وى | للموا فقمن ظ الم ا 


ما شوو عاك اسع عا سس مسب اعد سهد اسسعف ا سا فد وهم سه مستا - متا ١‏ نو طاو سم مس سس مس2 ب 
| القيام بتحويك مكونات الاعما ل القارلة للحركة  /١٠٠١ ١‏ 0 


: 

/ 

؟ | الشعور بالاستمتاعأثناء المشاركة ٠‏ ْ 

1 تمد د محاولات محريك الدكونات القابلة للحركة ‏ ! 
؟ | الكشفعن تكويئات متعد د ة فى الميل الوأحد ظ ر1 25 ارلا 

| 

| 


52-00-- 


إْ مره 6م عر 


| قرهةم هرم 


| ه |المفاضلة والانتقاء بون التكوينات الى. تخسرجة 


من العمل الواحد ٠‏ 
1 | عدم تساوى الوقت المستخرق فى مشاهد ة عمل - 


| ثابت وآخر متحرك كر 1 أآرلام 
؟ر١1‏ ِ 
4 | استجابة وتفاعل المشاهد من الاعبا ل المتحركة 
عن الاعال غير المتحركة * كرهمم إدر؟١‏ ف 


0 
ظ | مشاركة المشاهد للفنان فى تنظيرهناصرالاعال | مره 
ظ 
1" الزمن الستغرق فى مشاهدة عل ثابت أثل منه 
| 


ظ 
ظ 
ا مر 7/4 : كرت ١م‏ 

فى مشاهدة عمل ثابت ٠‏ علد 
المجبود المقلى المبذول أثنا" مشاهدة الاصال 


الستحركة أكترينه أنناء مشاهد: الاصال الثابتة ‏ | لار1 1 | 2519 
ٍ ش 


1 
ٍ 
ْ 


اخ 
1١‏ 


)1( 


يتضح فى جدول )١(‏ أن جميح أنراد الهينة قاموا بتحريك مكوئات الاعمال التابلة 
للحركة ويد لى ذ لك على أن اعمال التحربة ت أفصحت للمشاهد عن اكانية قياسسه 
بالمشاركة عن طاريق تحريك وتعد يل أونماع مكونات تلك الاعمال * وأن غا لبيسسسسة 
اليشأهدين قد استطامرا الكشفعن متثيرات تشكيار؟ متعددة فى الممل أنواأحسد 
وقد خضح هذ | الكشف لانتفاء والمفاضاة ٠‏ وتحتبر الاستجاباتالسا, 
أعلى استجابات للمشاهد ين وهذ! يتضح من خلال النسبة المشوية لاجابات السؤا ل 
الاول والثائى والثالث ٠‏ أما الاسئلة رقم أو ١٠و ١١‏ نقد حققت استجابسة 
تليلسة وهى الاسئلة الخاصة بمقارئة الزمن الذى يستغرته المشاهد أماء عملسين 
احطحاهم مر لاه تانق 8 وندى تافل المقافة ون دو لافنا ل النابا_سبتيسة 
الشركة » وتقدير ونقارتة المفاعد للتجبيد العقق البدول فى معاهتب سحدة 
الاعمال القابلة للحركة والثابتة ٠‏ 


- قام الباحث بعد ذ لك باستخراج اللسبيمسة اليئوية لاستجابات المتخسمين 
وفسير المتخصصين من أنراد الميلة » لعقد مقارئة بينهم ولممرئمة 


مدى الارتباط بون استجاباتهم «ويتضح ذلك من جدول (؟ ٠4‏ وجيدول 


٠ (؟)‎ 


)١595( 


- > 


اشن اليك 0 ال البغوة 0 


٠‏ ظ الموضوع 
١‏ لبعد مكونات الاعمال التابلة للحركة ٠‏ 
1 ؟ الكشف عن تكويئات متمد دة فى الممل الوأ ظ 
| م | المفاضلة والائتقا * ب بمن التكوينات المستخررجة من الممل 


ِ 

ْ 

ا 

. 

ظ الوأحد 94 
: الشمور بالاستمتاع أثناء. المشاركة ٠‏ 1ر7 ؟ 
اه امشاركة المشاحد للقنان فى تنظيم مناصر أصعاله | ور ؟ 
' 5 محاولات تحريك ا لمكونات القابلة للأحركة رمآ 
/ عدم تساوى الوقت الستفرن فى مشا ”هد ة عمل ثابت وآخر 

| | متحرك ولام 
م الزمن المستفوق فى مشاهد ة عسل متحرك أكثر منه فى 

ظ 0 اا مركم 
١‏ الزن المستفرق تى مشاهد ة عمل ثايت أقل مله فى 

0 مشاهدة عمل متحرك "2 ' ٠‏ 4 
0 استجابة وتفاعل المشاهد عمدالاعا [المتحركة عن 

ظ | الاعمال غير المتحركة ٠‏ | ارام 
|١|‏ المجهود المقلى الميذول أثناء مشاحد: !“عمال و 

| | المتحركة أكثرمنه أثناء مشاهدة الاعبال الثابتة ظ ار * 


| 


ا 0 
ا 5 
ا 5 
١و‏ 35 
١ر١‏ 5 


ا 
م ابييل 
0 2 
7 7" ْ 
سس يي ييه سو سس .مستسي مهس سس مس سس ماع 


لس لبس اس يي سس سس سس 0 


))45( 


جدول )١(‏ النسهة لاستجابات المبحوثين من غير ا لمتخصصين فسسى 
مجال الفن التشكيلى حول الاعمال المحروضة لي 0052 


القيام بتحريك مكونات الاعمال القابلة للحركة 

؟ |الشمور بالاستمتاع أثناء المشاركة 
٠‏ |تمدد محاولات تحريك المكونات التابلة للحركة ٠‏ 
؟ إعدم تساوى الوقت المستغرق فى مشاهد ة عمل متحرك 


وآخر ثابت ٠‏ 17 0 5 
© | استجاية وتفاعل المشاهد مم الاعمال المتحركة عن ظ 

الاعمال غير المتحركة 9 ١‏ 3 
١‏ |الكشف عن تكوينات متمدد ة فى العمل الواحد ارلالم ١ر؟١‏ 55 
| المفاضلة والانتقا' يون التكويدا تالستخرجة سن 

العمل الوا|.حد ٠‏ ولام ار"١‏ 5 
+ | الزن الستغرق فى مشاهدة عمل ثاببيت أقل منه 


ْ 
[ 
فى مشأهد تعمل متحرك ٠‏ لمو؟ .م ره( أ 
1 | مشاركة المشاهد للغنان نى عنظيم عناصر أعماله كالم /ارة” ١ ١‏ 
٠‏ الزمن المستغرن فى مشاهد ة عصلى متحرك أكثر منه 
فى مشاهدة عمل ثأيت ْ دربا | "راك () 
١‏ المجهود الحقلى المبذ ول أثنا" مشاهد: الاصال 
المتحركةأكثريده أثناء مشاهد: الامال الثابتة ٠‏ [ 


نا و'*) 


بتضح من العدولين ( ؟) ه ( 3 ) أن أثراد العينة المتخسصيس وغهرالمتخصصين 

وت النسبة المثرية لاستجاراتب. حول التيام بتحريك مكونات الاعما ل القايلة للحركة 
واستفران وقت أكثر فى مشاهد ة عسل قاين للحركة عن أخر ثابت * ويلك ل جود 
عقلى أكثر فى مشاهد :غ. ؛! تابلى للحركة عن آخر ثابت عوهذ ‏ تمثل ام تجابسسسسات 
الاسئلة رقم ١و‏ ١و ١١‏ وفق تسلسل الاسئلة فى جدول (؟) ٠‏ 


حقق المتخسصون استجاية أعلى من غير المتخصصين حول السؤال الخسساص 
بالمفضالة والائتقاء ب بون التكويئات المستخرجة من الاعمال » وكذ لك فى السؤال الخا ص 
عن مددى احساس الغرد بمشاركة الفنان فى تدظليم خاصر أعماله ه ويرجحذ لك الي أن 
المفاضلة والانتقا" تحتاجان لخبرة .عالية عالية هوهذ ء الخيرة تكون أكثر ثرأ* سد 
المتخصصين عن نير المتخسصين ٠‏ 


حقق غير المتخصصين . نسبة استجابة أعلى من المتخصصين حول الاسكلة الخاصة 
بالشمور بالاستمتاع أثناء تحريك مكونات الاعمال التابلة للحركة وتعدد محاولات تحريكها 
القت السكترق: قيها ويرعه ذ'ك إلى أن تلك الاصمال قد أتاحت للتشاهد غسسسير 
المتخمص فرصة الائتراب والتعأدل .. جالاعيال الفنية » للك مدعا عن وق وه سيل 
المروضالفنية التى غالبا ما تدعوه لمدم لس المعروضات ٠‏ ومن هنا نقد أثارته تلسسك 
الاعمال فأخذ يكرر المحاولة :1. الاخرى ©هالتالى استفرق فى مشاهدة الاصال 
الستحركة وقتا: أكثز عن الاعمال الثابتة ٠‏ 


امدقت اننوة النسوجة البعما نات ودين كبر الععمين كول الأسنانة 
الاخرى اختلانفات واضحة » مما .حصل الترتيب انتنازلى للنسبة المئوية فى جدول (؟) 
يختلف عنه فى جدول (25 ٠‏ وعلى ن لك نقد حسب سامل الارتبا ا للرتب يسسسين 
استجابات المتخصصين وغير المتخصصين وفق تائون سبوروان »| . .اب" 


جرو حت انمي يد يسن 
؟ 
ن(ن )١١-‏ 


)١592( 


وقد كانت ألقيمة المحسوبة * 2541 رس ه والقيسة الجدولية عند 1١‏ عر» هكلار هم 
وعد دعر > 5 ءار ٠‏ ويتضح من ذ لك أن القيمة المحسوبة أقل من القيمة الججدولية 
فى أن الأعانه ل ا ار وَيَرَى الباكف أن قدف 
الارتباطل يرجح الى تباين أغراد الميئة .من حيث التخصصص ود رجة التعليم هوالجنسه 
والعمر »و لبعرفة ا 20 لاستجابات | لمتخصصسين 
وغير المتخصصين عقام الباحث يحساب. الك رجة المميارية للفروق بين تلك الدسسب 
حول استجاباتهم لكل سؤال على حدة ويتذيح ذ لك فى جدول ( 6 ) وقد تم حساب 
الد رجات المعيارية وفق القائون الاتى 
7 75 7 
الدرجة المعيارية للفرق بمئن نسبتين 0-7 الل 0 اا 1 7 


| ب ا ا 00 


حيث أن : 


* النسبة المثوية لاستجابة المتخصصين لكل سوال ٠‏ 


١ 
5 متوسط النسبة المثوية للمعخصصين وغير المتخصصين‎ > 
٠ عدي أنراد المينة الذين استجابوا للسؤال‎ 
: /م. © عدن الذذين ابتتعابوا :ين لسخصسين‎ 
1 لث > » عد ل الذين أستجابو؛ من نيء المتخصصين‎ 


> > 


)١55( 


حدول ( 45 حساب. الد رجة المعيارية للفرق يمن الثسبتين لاستجابات السحوثئين 


5 ظ 7 الموضوم 
ظ ْ ظ 
ظ ١‏ | القيام بتحريك مكونات الاحمال القابلة للحركة 
© |الكشف عن تكوينات متمد دة فى الصصلى الواحهد 
ب ل ا شرو اسم ظ 
الل راج ظ 
(٠‏ الشعور بالاستمتا+أثناء المشاركة 


ا 


ه امشاركة الشاهد للففان فى تدئييم عتاصرأعماله 
؟ أتمدد محاولات تحريك الدكونات التابلة للحركة 


7 عدم تساوى الوقت المستغرق فى مشاهدة عمل | 
ثأبت وآخر متحرك ٠‏ رام /4 نم 
له | الزمن الستفرق فى مشا ضد ة عمل متحرك 


[ 

ظ 

منه نى مشاهدة عمل ثايت اخركم ظ 

9 | الزمن المستغرق فى مشاهدة عمل ثابت أقل ظ 
| 

[ 

| 

ظ 


ا 

3 
ل 
7 
7 
- 
2 


أ 
ا سانا سوبت ند لمسمسوه ا لسسم ميتهودود  5١ ٠‏ 
7 
5-5 
0 
سلا 


منه فى مشا شد ة عمل متحرك لمرالم ! 
٠‏ استجابة وتفاعل البشاهد ممالاعمال 
ش ظ المتحركة عن الاعمال الكا.ةة ْ رده 
011 
ظ 


السجبود المقلى المبذ ءل أنناء مشا هد ة 
الاعمال المتحركة أكثر بد أثناء بشاهدة 
الاعمال الثابتة ْ 


/ 


1 - 


و 
3-5 
5 
0 
سه 
0 


م 


يتضح من جدول (4) ألاثى 
بمقارنة الد رجات المعمارية الناتجة هن الفيوى هون نسب استجابات المشخسمصمسين 
وغير المتخصصين2 بالدوجات الممياية المجدولية ه دجد أن الفروق بسسسسين 
التسن: ليفية تريقاة جوضرنة وعيت أن الفوو ين لشت اليهيوة تساك 
كلها أقل من ١‏ والد رجات المعبارية الجدولية عند اهر» 1اهر؟ » وضط سه 
مره ٠ ١رؤ 1١‏ وعلى ذ لك فان إستجابات المتخعصين وغير المتخسصين تجساءه 
أعمال التجرية تتشابه الى حمد كبير ه ويرى الباحث أن ذ لك يرجح الى أن الاعسال 
أللية المعروابة قد أتاحت لخالبية أغرا اد الحيئة عرصة المشاركة عن طريق اللحمسب 
الحو الفشط معمكونات تلك الامال دوثى بمارسة اللمب فان البشرغا سسا 
ما يتشابمهون نيما بثيره غبهم اللعب صن يوح التحرر والاتطلاق ٠‏ 


أن الفيوق بون النسب التى تبد و نى ظاهرها متبايلة فى جدولى (؟) ٠‏ و(؟) 
يرجمتبايئها فى هد »الحالى لصفر حجم المينة الوحرثئة »ولو أجريسسست 
اليعالجة الاحصائية ءلى عيئة أكبر ليأ ظهرت تلك الفيوق ٠‏ 


خلاه سسة : 

اتضح من عرض التجربة هالمعالجة الاحصائهة حولها أن الاعيا ل الننية اسسستى 
تنملتها تلك التجيية قد ا.مكثارت يوح الخلق والابداع لدي المشاهد هء سصلسكواء. 
كان متخصصا أو غير حب وجنات التحعين ا تتشابه معاستجابات 
غير المتخصصين + وعلى ن لك فان #لمروضالظية التى تتشمن مل تلك الاعيال تعد 
بيئة نلية ماذئمة كى بمارسالانسان المادى ‏ خلال المشاركة ‏ التحبير عن قد رأتسسه 
الابداعية الخلاقة * والتالى فان هذه الميونرشيكن الفرد من حمية مكبرته الجمالية ٠‏ 


أعمال الباحث 1 محيولك محمولد عبد الماض 
من شكل (/ 0115 )1١1‏ 


مكل ( 173 ب ) تكوين رقم ١‏ 


)؟١1١(‎ 


شكل ( 71 ) تكوين رقم " 


شكل (ع٠ه ‏ ح) شكل ( هم اد ) 
ل ( ءلم أ 2- ه. دود ) رسم توصيحى يبمن يعض المتغيرات | لتشكيلية 
المحتملة التى يمكن الحصول عليها سن العمل تكوين رقم 5 


)٠١ه‎ ( 


يدء 


موادا ا -: 
دالو ا 5 0 
30 1 5 0 


) ؟١(‎ 


شكل (1-216!) فكل ( اباب ) 


شكل (1لهم ح ) شكل (6لم ‏ د ) 
شكل (5لم أ ه ب ه ح هد ) رسمْ توضيحى بون بعضالمتغيرات التشكيلية 


المجتمثة التى يمكن الحصول عليها من العمل تكوين رقم ) 


)0 


) ٠١2( 


/ 


0 ب ا ين رقم 


إئ 


ل 


عراف 


يان 


كا لعل ذا 


نه 


شكل 


ل 
1 : . 1 : ال 


يسبب يعسن إعوز و مادم لس الا 


(#لحنن ا 


١ 
ا‎ 
3 
4 5 
3 مسب‎ 
1 
شه‎ 00 
+صييءه‎ 
١ 
1 4 


تكوين رقم ه 


ص ع رت ةخيش 
3 
١‏ |42 : اك 
_ 


.افوا علد 
١‏ 0 ل 


ْ 


كل الات ا احص وسح .1 


ذكل ( هلم أ هب ) تكوين رقم 1 » متفيران تشكيليان من العمل ذ اته 


)؟١٠١‎ ( 


) ؟١9(‎ 


المحتملة التى يمكن الحصول عليها من العمل 


مكل (45- ح) 
يكل (1ددأعب وح 4ه ) رم 


تكوين رقم 1 


يبون يعض المتغيرات التشكيلية 
توضيحى يبذن ؛ 


مكل (51ه دان ) 


)] 


مكل ( 41س 


كه ل صرت ) 


)؟١1١؟(‎ 


ظ 


5 7 / 
07 
111 


[ شكل ( هه ساح ) شكل (ههساد ) 


مكل ( 4م ] وب ه ح ه د ) رسم توضيحى يمن بعضالمتغيرات 
التشكيلية التى يمكن الحصول عليها من العمل تكوين رقم " 


) ؟١*(‎ 


5 ا الس نكسن 


شكل (1م اب ) تكوين رقم لم 
شكل ( إلم أ ٠ب‏ ) تكوين رقم م »© متغيران تشكيليان سن العمل ذاته ٠‏ 


( شكل ( ١ثؤداه)‏ 
المتغيرات التشدم 


مكل 1١(‏ الح ) 
اح م 3 ) رسم توضميحى يمن بعص 
لشن يمكن الحصول'عليها من العمل تكوين رتم 4 


) 5١ه‎ ( 


شكل 1١(‏ اب ) تكوين رقم 1 
8 مكل ((1. ] ٠ب‏ ) تكوين رقم 1 6 متغيران تشكيليان من العمل ذاته 


) ؟5١5(‎ 


شكل ات ( شكل 55 عاد ) 
ك1 ا 6ب هم حنتا هال ) رسم توضيحى بيمن بعض المتغيرأت التشكيلية 
الى يمكن الحصول عليها من الميل تكوين رقم 1 


)؟١!/(‎ 


20 : ات ا ا 0 
2“ ع لحري ”عكر عي 0 3 
ري 202 يتديس يث / ْ 


- سس د سيوج جا م ا ا بسي ع سل ل 5 


0219 


4 
0 النتائج ظ 


كشثت الدراسةقق مب ١‏ البحث عن ألمديد من النتائج التى تنبفق سم 
الدراسة النظرية والتجربة الحملية ٠‏ 
نتائج الدراسة النظلرية : 


سا تبمن للباحث أن لاهد!فى التشكيل عند نضائى الحركة والشوء فى التصوي سر 
الحديث مقدمات تاريخية شهرث بواد رها فى مد ار سالتصوير الحد يغ ب _سة 
التى اهتمت بظاهرتى الحركة والذوه.فى أيداعها الفنى ه وقد ارتيط اطمسسراد 
هأتمن الذذا هرتين فى الفن :بالتطور الملى فى مجال العلوم المبعية 


80 ا.عباضدم 


الس م سي 


يمارس فنائو الحركة والنوه الابد اع الفنى وفق أهداف فكرية وتقنية سحدد 3 
محتمد ين على البحث والتجريب كوسيلة لحل المشاكل النفية ٠‏ 


اج خسم لد جا للد عميباص طوس ييه لجس دي صوص وين جايس بوي صو وووسسي د عد .0 .ل 


0 حقق فتائو راض كيان لاض مالي للضي ل كال اله اع 
الاعال وفق قوائمن رياضية تسمح بتكرارها ٠‏ ظ 
وظف تائو الحركة والذبو* كثيرا من منتجات التككولوجية الحديئة كوسائل تحيبيير 
مستحدثة فى أبد أعاتهم الننية » مثل ألا جهزة ألا ليكترونية والالات المحركسسسة 
وأجهزة إلاخاءة الصناعية المختلفة ٠‏ 


05 
استحياث نطائو الحركة والنوه معالجات تقئية جد يدة فى انشاء أعمالهم القيسسة 
ارتبطت تلك المعالجات بالتطور العلى فى مجال المناطة ٠‏ 00 


استطاع شانو الحركة والشوء أن يطقوا للمشاهد دور الشريك فى العرضروالايسداع 
الفنى بما قدمد» من أعبال تتطلب من المشاهد القيام بالتعامل معهأ » تسد 
ا ذلك بطرق واساليب مختلفة ٠‏ 


ات جين ان أناتافائق الحركةٌ والضوه يصفة الحالمية خسان 
كاد 0 ن فى » الابد اعات تتصف بصفات الانتش سار 


استطاع نشانو 0 أارهم | التشكيلية فى مجالات الحيساء 
المدتلفة مكل العمارة والاد وات الصناعية ٠‏ 


لتائج التجمة الملة : 


جما ليا بما قاموا 0 ناه تخريةيع مم 
القايلة للحركة للحصول على متشيرات ت تشكيلية متعد د ة فى الممل الوأاحد 0 
ون لك يد ل على أن عرض أعمال هذ ه التجربة قد أناح للمشاهدين بيئلة 
غئية ملاكمة للتعبير عن قد راتتهم الابد اعية ٠‏ ظ 

الممالجة الاحصائية للبيانات التى عمنن ادا مين تن ! وافان ذه 
التجرية قد أستثارت يوخ إلخلق والابد إع لدى المشاهد ين زرا كاتس مسو 
متخصصين أو غير متخصصين وان الد رجات المعيارية للفروق بمن النسب لامتجابات. 
تكاد تكون متشاببة ٠‏ 


نه 


أن الحامل الرئيسى الذى أدى إلى نجاح التجرية فى تخطيق 
البد فمئها هو السطلق الفكرى والتقنى الذدى كونه الباحثك من تخائر وتفاهل 
ثلاثة عوامل هى : أهد!ف التشكيل عند ننائى الحركة والضو» * والتييسسة 
الفنية وأهد انها ه واتجاء الباحث فى التصوير ٠‏ 


كانيا 0 ألتوميات : 


ينمغى أن تبهتم الكليات والمؤبسات التعليمية التى تمنى بد راسة الفسسن ء 
بأك راسات التجريبية ٠»‏ لان هذ ء الد راسات تستند على أسس علمبة تابالسة 
للقياس » وبالتالى فان نتائجها تتصف بد رجة عالية من الموثوقية ه تجعلهبا 
قأبلة للتعميم نى اغلب الاحيان ٠‏ 


ينبخى على سمارسى الابداعألفنى الاهتمام بنتائج النظريات المامية سسواء 
فى مجال الملوم الطبيمية أو الانسائية ه ذ لك أن تاريخ الفن أثبت أن غالبيسة 
التطورات الابد اعبة فى الفن الحديث ترتبط ارتباطا وثيقا بنتائج تظيسات 
هذه العلوم ٠‏ ْ 
ان مشاركة المشاهد فى المرضوالابداع الفنى مبدأ يجب الاحتام به 
من قبل الحاملمن فى التوبية الفنية ٠‏ ذ لك أن عرض الاصمال التى تتطلب المشاركة 
تسر للمشاهد بيئة فنية تتيح له الفرصة للتعبير عن قد راته الابداعية ٠‏ 

أن التجرية التى تملها هذا البحث يمكن بريجكتها لاذفادة سسا 
فى مجأل التربية الفثية ٠‏ 


يجب على المسئولين عن دور الحرض والمتاحف اتتناء. الاعمال التى تيبح 


)( 


للمشاهد المشاركة كاحدى وسائل تيام المتحف يشور مؤثر وفعال فى تنميسة ظ 
الذوق الغنى للجماهير ٠‏ كما بمكن انتشار مثل هذه الاعيا ز, فى المؤسسات 
الصناعية والحد ائق وغهرها ٠‏ 


يأمل الباحث أن يكون قد استطاع تحقبق الهدف من هذا البحث »وهمو 
تكوين منطلق فكرى وتقنى يمكن على أساسه انتاج مجموعة من الاعمال الشئية 
البيتكرة تستهد ف استثارة روح الخلن والابداع لدى المشاهد :وذ لك على 
ضو» الاستفادة من د راسة أهد !ف التشكيل عند ننائى الحركة والضوء وتناوليا 

٠‏ بالسبحث والتحليل فى ':ضوه. الفكر المعاصر ٠‏ وذ لك يأمل الباحك بهذا 
الجبد المتواضعأن يكون تدم ثمرة جديدة فى مجال التربية الننية ٠‏ 


ج11 7 


)57( 


؟) حسن سليمان : الحركة في الفن والصاة ودار الكاتب الميي 6 
التقاهرة » ١555‏ 


*1) حسن محمد حسن * الاسس التاريخية للفن الته المماصر ء دار الفكر 
المبى ٠‏ القاهرة » ١619‏ 


)| حمدى لخميس 2 التذوق الفي ء دارالبمارفبصرء 1١5175‏ 


ه رسيس يوئأن : د راسات ني الفن * البيئة المربية العامة للتأليف 
والنشواة 65 ٠‏ 


07 نلسفة الف فى الفكر المعاصر » مكتبة محر 16نثّأ هرة © 
سسب اس "كرا الياسمه لصح اده 2 
| >5ا؟( ٠.‏ 
4 مشكلة الحرية ه كتبةمصر + القاهرة ١117١‏ 


ونيو 21976 


١5؟17؟‎ ٠ )عفينى ببلسى * الثورة والفن ه وزارة الاعائم بالمراق هبخداد‎ ٠ 


(>515؟7؟) 


0١‏ فؤاد زكريا : أراء نقدية في مشكلات النكر والثقانة »> الهيثة المصرية 


؟ ١!‏ ) محمد صدتى الجبا خبى : .نون التصوير المحاصرة 6وزارة الثقائسة : 
القاهر ١5301٠‏ 


٠ محمك عزيز الحايى 1 مس الحرياةتا التحرر #دار المعارف بمصر‎ ) ١ 
٠*٠ 0# ؟‎ 


٠ محمود البسيوئلى : الفن الحديث 6 قار التعار فصر‎ ) ١5 


هع ) 0ك أسس التربية أ كشية م دأر السعارف يمصر ه ١598“‏ 


م 7) محمود البسيونى واخرون: طرق تد ريسا لتربية الفنية ه وزارة التربية والتملم » 


٠ 5 7/ 


17 ممجسح اللغة المربية : مجميعة المصطلحات الحلمية والفنية »اليدلد الخاس » 
التاهرة * 1517 


4) لحيم عليه حصان الالوان ء البيئة المامه للكتاب ه التأهمسرة 5 
الاؤقلء 


: المراجح اليمية 


4) جورج فلانجان : حول الفن الحديث ه ترجية كمال المادخج » داوالمعارف 
بمصر 35314 ٠‏ 


(1؟*؟) 


ا؟) حسن نمو النفقسار : دوتتما السادسه مجلةآفاى عربية * المدد ؟ » 
بغداد 78ا65١‏ 


4 ) فرائك بهم 3 الحركة والضوء فى الفن الحديث ٠ترجمة‏ مصبطفسى 


الارنؤوطى » رسالة اليونسكو ٠‏ المدد 18..اكتير 
١5511‏ *» 


48) ميكل د وفرين 2 :3:3 الفن فى الفرب 4رسالة اليوتسكو ٠‏ المعدى ١65‏ 
ْ أبيل “1577 ٠‏ 


) نميم عطيسه 052 ابجدية تشكيلية جديدة . المصور . فيكتور فسا ريلى ٠‏ 
مجلة النون المجلد:الاول العدد الثائى » :اللهيثة . .. 
البصرية المامه للتأليفوالنشر »:1941(٠‏ 0 

(؟) هبعهة البونسكو .2.4 أصوات الشحت الضوتى عرسالة البوسكو ٠‏ الحدد. 
كلاه 7لا( ١:60 »٠‏ 


؟؟) وزارة الثقفافة : ذلهل معرضتضوء وهندسة هالقاهرة م 219131 . 


غايا + النزاي لاوس 


ز؟ا؟:5-"2 


و دم 1 و5 ده1ة هن و دتصط طت 11صر0) 55ع« مو 
,2970 ,71585 مخ4لناات 


5 


رواج الاب اع وتتطفمدع اما +ميق جرمده0 810 : (سعرة 12+ هدم2 168 جره 0 


0ك 


10120022, 


11140502 ة4صة رفع شفط 2 تنا ال 20 #يم : (1298ع1ه20) 12715 
,3 102100126 ْ 


2006 عمسم وه و+نرودة 210 و (وصسووة5) وعناا 


و1945 م 
1١1‏ 2206ل اا 0 


,2975 وطهةطمط - سوقةج8 قمد فقسمطة 


وطرتة 2-1 تدخ اندم ,و (18ه1طغو2) م طلا (لسصمة 5 ) 1 
1970٠‏ ال 


,2185621 + مطعاط وتتعطفتاط رةه 175 رمتدهة فشكة متتو 201 
1271٠‏ 1 


,سمقطمة .ه7158 ه0خةجا5 ولاجدل مخ مسةع ,(عإصد2) «ودم20 , 


يي يي حي سف وه 


168, 


111 ناحيف وجل 0ع 7 - لا لشالانلت؟ مطع : (مع«معة6) 1ع 1آ 
408061210 ,جم م2023 فطة نط 2 
64 و اعطق د ووع21عصف ذه 


33 


24 


25٠ 


ه36 


537 


36, 


39٠ 


(5؟ ؟) 


و7158 211016 مدم كح 1 باد قم ١:‏ وجحمعة0 ) «دوط 6لط 
1 
7 وظم0طهط 


210100 رصنا 362 «دمعاء 6لا ب سم طددة 6 ) 550201 


520 وم د عد نا 0 0/0 :و (12وةت) سقط 263 
2 ,021002آ و71818/ 


وى و6جدة 1 غ01 مجو نتططه ؟ 5 مط : (صطمك) 0ل 
1 ,هط و 8558208 


5-5 


0ع ا +مرمق 082 مبو 231641 200188 مطدك «(بتطمل) دع تدسباا 


آذ امام ا 00000000 


1980, 2. 60, 


6 مناه قطعناةا وغ 0212 ولإرية 8 جد 1/28 : (1موعملةا) ةطاول 


م+ع2 وأصف ات 1 كن 2-11 0021 : (1وهطه1ة) ديم +ممده 0 
4 28.6 هما 0811827 


,4515158 طخ عدمذفة وده و0 : (صهة1ه56) ضهسة 10 
: ا م لا 0 


يب محرا ٠‏ 


وعا 10 بجع وقعاهه80 ورمع 1 ندر 0 


4, 


44, 


4 


46. 


)؟٠‎ ( 


مححمودث مححموك عمد الماطى 

- من موأ ليد المنصورة فى ا /رءإامم٠هؤ1١( ٠‏ 

تخرج عام من المحعهد العالى للتربية الغنية ٠‏ 

بل يعمل من تخرجه رعيد! بقسم الرسم والتذ وق الفنى بكلبة التربية ألفنية بيجامعة 


٠ حلسوان‎ 

ممعايض خاصة : 
)١‏ 'ادى الجزيرة الرياضى بالتا هرة ل 
)١‏ المركر الثقا لجسهورية المانية الدييقراطية بالقاهرة ٠‏ و١‏ 
') اتيليه القاهرة للفئائمن والكتاب ٠‏ فقس 
؟) اللمركز الثقائى السونيستى بالاسكد يسة 1 
ه) المركر الثقافى للد بلوماسيين الاجائب بالقاهرة ١‏ 
)١‏ صلى الدبجدة لتر ١‏ 
7 المركز الثقانى الالمانى . محعهد جوته ‏ جالمرى تكيوئن ١١4‏ 
)0 أجيليه التاهرة للننانين والكتاب ١1‏ 


محارض يمشلستركة 3 


شارك منذ عام 1١975‏ فى كتير من المعاوض الخارجية واك اخلية التى 
سيا وزارة الثقانة ء والجمعيات والروابط الفنية ٠‏ 


استبيان حول الاعيال الننية التى بقدسها ألباحث 
محمود محمود عبد الماطى » بتاعة أتيلهة القاهرة للفضائين والكتاب فى المدة مسن 
/ ؟/ ١ا2؟١ا‏ الى /١١‏ ه/ ١181١‏ 
السيد / المشاهد 
يقوم الباحث المنتج للاعمال الفنية السمروضة: بد راسة موضوعها '“:راسة تجريييسة 
للانادة من أهد !ف التشكيل عند ننائى الحركة والخوء فى التصوير الحديث " 
تحت أشرا ف الاشتاذ الدكتور / عبد الرحمن النشار محمد وصقى 
واليد فم هذه الد رأسة ٌ 
دراسة أهد! ف التشكيل عند ضانى الحركة والذيو* وناقشتها قى ضوه الفكرالحد يث 
- تكوين منالق فكرى وتقنى بمكن للباحث على أساسه انتاج مجيوعة من الاعسال 
الننية المبتكرة تستهد ف استثارة يوح الخلق والابد اع لدى المشاهد على ضسوء. 
الاستفاد : من د راسة أهد اف التشكيل علد ننانى الحركة والضو* ٠‏ 
طريق قيامه بالمشاركة الفملية فى المرضرءالابداعالفئى ٠‏ ظ 
وتتم المشاركة بقيام المشاهد بتحرهك وتعديل أوضاع بمضبكونات الاعمال الفنية 
القابلة للحركة ؛ مما يساعده على الكشفعن تكوينات متمددة فى الميل القفتى 
الواحد ٠ ٠‏ 


(؟55؟9) 


تقتشى هذه أل تو أستبيان حول 0 الفية القى يند مها آلبا 
أ مجبوعة أعمال بعض مكوناتها ' تأبل للحركة ٠‏ 
ب -مجميعة أعمال ثابتة ٠‏ 
أولا : 
١‏ برجا» التكم يمل". بيانات هذ! الجزء من الاستمازة يدقة دعلما يأن تلك 
البيانات لن تستخدم نى غير أغراض البحث الحلمى د اخل نطاق الد راسة المشار اليها ٠‏ 


الاسم: 
العميمرة 


البشسسى : ذكر / ألشى 


برجاء التكرم بوشح كلمة ( نهم )أوكلمة (لا1) أمام الاسئلة الواردة ٠‏ علا 

بأن كلمة ( نحم ) تدل علي اللسوافقة التامة »وقلمة ( لا ) تدل على عدم الموافقة 

)( ٠ 2 5 هل قو بتحريك مكونات الاعمال القابلة للحركة‎ 1١ 

1 هل وجدتبتمة أثناء ؛ قيامك بشحريننامكونات الاعمال | لقابلة للحركة ؟ 2060 
8) هل ترى أنه ون ملريقسريكك لبحضيكرنات الاصال القابلهٌ للحرقة ثسه 

ظ قم بالكشف عن تكوينات متمددة فى العمل الوأحد 6 ( ) 

4) هل استغرتت فى مشاهدتك لمعمل تابل للهزكة ونتا أكثر سسا 

< استفرقتشى مشاهدة عمل ثابت ؟ 2 . 0 )2 


) 
ه) عند قيامك بعمل تكويئات متمددة فى أحد الاعمال القابلة للحركة عسل 
نضلت أحد تلك التكوينا تعن البمضالا خر ؟ (| ) 


4# هل عرى أن الاصال الغنية القابلة للحركة تمطيك غرصة لمشاركة ظ 
الشان فى تتظيم عناصر أعياله ؟ 3 6 


4 هل ترى .أن قيامك بكحريكمكونات الاعمال الفنية القابلة للحركة 
قد جملك أكثر تيا وتفاعلا بعبا من الاعما ل الثابتة ؟ ١0‏ ( ) 


4 هل استغرقت نى مشاهدثك لمعمل ثايت زمنا أثثر من مشاهدتسك 


لمعمل قابل . للحركة ؟ ' : / 
هل بذلت مجبودا! عقليا فى مشاهدتك للاعال القابلة للحركسة © 
أكثر مما بذ لته فى مشاحدثك للامال الثابتة 5 ٍ) 


>1 ) عند قبامك بتحريك وتعد يل مكونات الاعمال القابلة للحركة هسل | 
أعدت التجمة اكثرمن مرة ولو.مح عمل وأحده ؟ , ( 6 


9 هل استفرقتوتتا متساويا اثنا* تيامك ببشاهدة عملين أحد هما 
قايل للحركة والاخر ثابت ؟ 00 ) 


(7:5؟) 
ملي السائفة 


* دراسة تجربية لاذساد تعن أهد ا التشكيل عند ظائسى 


يودكد! الببحت: الى عوين سطلق عرئوتقئ ٠‏ يقق الاح عل اساسسه 
بعبل تجربة لانتاج سجصوعة من الاعمال الثلية الببتكرة تستسبسد ف استثارة روح الخلسق 
والابداع لدى المشاهد عن داريق مشاركقهه نى الصرنروالابداع الننى ٠‏ 
علد ننائى الحركة والضو" في التصوير الحديث وترج حأحمية اختيار د راسة أهداف فنانى 
هذا الاتجاه كمنطلق لبذ! البحث الى أن هؤلاء. الئائين يمارسون الابداع الفتى 
وفق أهد اف فكرية وتقنية محددة ء وتحتبر أبد اعاتتهم الفضية تطبيقا لتلك الاهدآف ٠‏ 
وقد كان اهتمام فنائى الجركة والضو* بالمشاهد من أهم أهدافهم مويتضح ذ لك 
فى بياناتهم ومنشوراتهم التى يعلئونها مصاحبة لعروضهم الظية » كما يتضح أيضا فس 
أعيالهم الفنية التى تتطلي مى المشاهد البشاركة نى العرضروالابداع الى ٠‏ 2 
ولمحالجة هذء إلد راسة من جوائبها المختلفة »شيل هذا البحث خسة فصول 
نجملها نيما يلى : 0 [ 
تناول الباحث فى هذ ! الفصل خلنية البحث «وأهميته ٠‏ والاهداف ٠‏ والفسروض 
ويصطلحات البحث » وحدود»ه «وطريقة البحث ووالد راسات المرتبطة بموضوع الدراسة ٠‏ 


الفصل الثانى : فن الحركة والضوه ومقد ماته التأريخية 

تضمن حذ ! الفصل د راسة تحليلية حول مفهوم الحركة والضوء فى التصوير قديسا 
وحديئا وفق تسلسل تاريضى «بالاضانة الى دراسة أهم البداوس الفية الحديئة 
التى اهتسس بالحركة والنوه *لالقاء الضوه غلى المقدمات التاريخية لاهداف التشكيسل 


(د؟»؟) 


عند فنائى الحركة والضوه ٠‏ كبا تذمن هذ ! الفصل عرض وتبهان اليد ايات الاولى لهذ ! 
الاتجاه وأهم اتجاهاته التقنية ٠‏ 


الفصل الثالك : أهدا ف التشكيل عند فنائى الحوكة والشوء. 


قام الباحث فى هذا الفصل بجمع أهك اف التشكيل عند حاف "الك الت مين 
هاناعم وملشوراتهم التى أصد روها ثم قا بتصنيفها الى أهداف نكرية وأخدى تقنيسة 
حيث تتركر الاهدا ف الفكرية حول الرؤية الففية الفلسفية التى يعمل خلالها ننائو الحركة 
والضو". »* والمنطاتات التقنية تتركز حول|التجسيد والتشكيل الفنى لاغكارهم وريتهم * ثم 
قام الباحث بمناقشة تلك الاهد اف فى ضو' التكر الحديث ااتصرفعلى مدى أصالتبا 
وآرتباطها بالمصر والتمبورعنه * ٠‏ 
الفصل الرابع : التجرية المملية ْ 

تضمن هذ أ الفصل اجراء تجربةصلية قا. نيها الباحث بانتاج مجموعة من الاعبال 
الفلية البتكرة بهد ف آثارة روح الخلق والابداع لدى المشأ هد . 

قام البأحث بعرض التجرية وجسمن الجسهور البيانات اللازية عن طريسس سق 
تقديم استمارة استبيان للمشاهد ين ثم قأم بعد ذ لك بمعالجة علك البيانات احسائيا ٠‏ 
الفصل الخامس : النتائج والتوصيات 2 00 

يشمل هذا الفصل على النتائج التى استخلصها الباحث خلال الدراسة النظرية. 
والتجربة المملية نذكر أهمبها فيما يلى : < 
تت اناس ننانو الحركة والضوه الابداع الفنى وفق أهد اف فكرية وتقنية سبح دداة 
ممتمد ين على البحث والتجريب كوسيلة لحل المشاكل الننية ٠‏ 


ا 


حقق فنائو الحركة وألف:* ظواهر جمالية جديدة فى مجال الابداع الفقى مشل 
أد خال الحركة الفعلية ني العمل الفتى ٠‏ 

ولف نانو الحركة والشوء 4 منتجات التككولوجية الحديثة كوسائل تسر شلسى 
أعمالهم ٠‏ كما استحدثوا «سقنيات جد يدة فى تنفيذ ها 


بينت المعالجة الاحصائية لبيانات الاستبيان أن أعال التجية ' قد استشارت 


التيصيمسبات : 
بنيفى أن تهتم الكليات التى تمنى بتد ريس لفن بالد واسات التجريييسة ه 
ذ لك أن نتائج تلك الد راسات تتمرز بموثوقية ,البة ٠‏ 
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